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APRESENTACAO

O conhecimento de Arte é essencial para a formacéo de cidadaos com
uma postura participativa na sociedade, capazes de interagir de forma
critica e consciente.

Diante disso, elaboramos esta colecao procurando confeccionar um
material de apoio que fornece aos professores e aos alunos uma
abordagem abrangente e integrada dos conteudos, na qual os alunos
sao agentes participativos do processo de aprendizagem.

Durante o desenvolvimento dos conteudos, procurou-se estabelecer
relacdes entre os assuntos e as situagdes cotidianas dos alunos,
respeitando os conhecimentos trazidos por eles, a partir de suas
vivéncias. Com isso, os assuntos sao desenvolvidos de maneira que o
aluno seja agente na construcao de seu conhecimento e estabeleca
relacdes entre esses conhecimentos e seu papel na sociedade.

Diante dessas perspectivas do ensino de Arte, o professor deixa de
ser apenas um transmissor de informagoes e assume um papel ativo,
orientando os alunos na constru¢céo de seus conhecimentos.

Apoiados nessas ideias e com o objetivo de auxiliar os professores em
seu trabalho em sala de aula, propomos este manual do professor. Nele,
encontram-se pressupostos tedricos, comentarios, sugestoes e
atividades complementares que visam auxiliar o desenvolvimento dos
conteudos e atividades propostas em cada volume desta colecao.
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B Conhecendo a colecdo

Esta colecéo destina-se a alunos e professores dos anos iniciais do Ensino Funda-
mental. Ela é formada por um conjunto de cinco volumes (1° ao 5° ano), sendo cada um
deles subdividido em seis unidades tematicas. As unidades sdo formadas por duas
paginas de abertura, nas quais uma imagem e algumas questdes tém o objetivo de
levar os alunos a realizarem reflexdes iniciais sobre o tema abordado. As paginas de
conteudos, as sec¢des especiais e as atividades apresentam imagens, tabelas, qua-
dros e outros tipos de recursos que favorecem a compreensao dos assuntos estuda-
dos e instigam o desenvolvimento de um olhar critico para os temas.

" Estrutura da colecao

Estrutura do livro do aluno

- " ‘ P4 .
i v St Paginas de abertura
1.Descrers o magem. O e vocé cnsiders de As duas paginas espelhadas de abertura
iferente nela?
2.Vocé tem o habito de fotografar? Quando apresentam uma imagem, um pequeno texto
fotografa, qual tema escolhe para suas imagens?
3 Quando fotograf, uocé pensa em elementos e questdes no boxe Conectando ideias, que

abrem espago para que se inicie a
abordagem dos conteudos da unidade. As
questdes tém como objetivo levar o aluno a
refletir sobre a situacé&o apresentada na
imagem, explorar seus conhecimentos
prévios acerca dos contelidos e aproximar o
assunto da realidade da crianga.

F’ o

"Pioneiro da fotografia no Brasil

Na mesma época em que Niépce e Daguerre
suas o uisador francés

’ p
( on te U d fo) Hércules Florence, que morava no Brasil, desen-
volveu um processo e impressao de imagens por /|
(f

meio da luz.

Os contelidos serdo iniciados preferencialmente por situagdes contextualizadas. Ao iz oo e e B
longo desses contetidos, s&o propostas questdes a fim de tornar a aula dindmica e s pormento de protogate
estimular a participagéo dos alunos. Serao apresentadas atividades que syt T on S0 e e rasa g :
gradativamente exploram e aprofundam os contetddos abordados no tépico, além BT e ' ' ‘
de buscar conexdes com outros contetidos e disciplinas, langando méo de B D e EDEICE
situacdes contextualizadas e recursos editoriais diversificados. T e T

fundo do compartimento.
A cémara escura auxiliou muitos artistas a realizarem seus trabalhos: eles
pintavam diretamente sobre a imagem projetada no fundo da camara.

Boxe complementar

Apresenta informacdes complementares e curiosidades a respeito dos assuntos
tratados no conteudo, despertando o interesse do aluno e contribuindo para a - i it

Esquema que d o camara escura, O

contextualizagéo dos contelidos. ode o dverscs amams
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Excesso de velocidade

Vocé ja deve ter repara- -
do que ha placas indicando o
limite de velocidade nas ruas
e estradas. Essas placas ser-
vem para orientar os motoris-
tas sobre qual a velocidade
segura para transitar em de-
terminado local e, assim, evi-
tam muitos acidentes.

Nos desenhos animados e nas histérias em quadrinhos, sao muitas as perso-
nagens que abusam da velocidade. Mas nenhuma & téo irresponsavel quanto Dick
Vigarista, criado por William Hanna e Joseph Barbera, em 1968.

Dick Vigarista e Muttley, em alta velocidade.

¥
H

Personagem da Corrida Maluca, o Vi-
lao de bigodinho fino, juntamente com o
seu cachorro Muttley, além de correr em
altissima velocidade, coloca a vida de to-
dos em risco com manobras perigosas.
Seu carro, a Maquina do Mal, tem motor de
foguete. Quem ja viu um foguete correr em
uma pista?

Assim como Dick Vigarista, ha muitos
motoristas que acham que a pista é s6 de-
les,  dirigem desrespeitando as placas de
limite de velocidade. Porém, também como
Dick Vigarista, muitos deles nunca termi-
nam a viagem.

B2 Muttley e Dick Vigarista.

@ 1.Como & possivel saber qual é o limite de velocidade
em uma via?

@ 2. Quais sao as responsabilidades de um motorista?

_

o
ATIVIDADES

1. Acabamos de estudar a importancia da invengéo da fotografia para a mudanga
de nossa percepgao sobre o mundo. Isso foi possivel gragas a um artefato
criado ha séculos: a cAmara escura.

Vamos criar a nossa propria cmara escura.

MATERIAIS

*caixa de papeldo *cola branca, *fita isolante

*tesoura com pontas.
arredondadas

*folha de papel sulfite *tinta guache preta

#rolo de papel higiénico *pincel

Encaixe o rolo de.
papel higiénico no
recorte feito na.
parede da caixa.

Com o lapis, faga
o contormo do rolo

Faga um pequeno
furo namesma

de papel higiénico  parede utiizando Pinte asparedes
naparede externa  a ponta do internas dacaa  {
dacaixaerecorte  Iapis, conforme com tinta guache i
sobro amarcagdo.  imagem acima. pretacuencape |

com papel preto.

Cubra a parede
interna e oposta aos
furos com uma folha de
papel sulfite branca.

]
B . e
et

Com sua camara em maos, explore pela escola as imagens que serdo formadas
dentro dela.

Cidadao do mundo

Essa secao explora os temas contemporaneos com base em situagdes do cotidiano.
Nela, sao propostas questdes que exploram a problematica levantada, estimulando

reflexdes em relacao ao assunto.

No decorrer dos volumes da colegao sao trabalhados os 14 temas contemporaneos
elencados na BNCC: preservacao do meio ambiente; educagao para 0 consumo;
educacao financeira e fiscal; trabalho; ciéncia e tecnologia; direitos da crianca e do
adolescente; direitos humanos; diversidade cultural; educagao para o transito;
sexualidade; saude; educacao alimentar e nutricional; processo de envelhecimento e
valorizacéo do idoso; e vida familiar e social. O nome do tema contemporaneo
abordado é destacado nos comentarios do manual do professor.

Conhecendo o artista

Sao apresentadas informagdes sobre a
vida e a obra de artistas e grupos citados
durante o conteudo, com o objetivo de
contextualizar suas produgoes.

Atividades

Apods os contetdos “tedricos”, é
apresentada uma se¢ao na qual sao
propostas atividades que exploram e
aprofundam esses conteldos,
buscando conexdes com outras
disciplinas, sempre que possivel. As
atividades sé&o apresentadas em niveis
gradativos, do mais basico ao mais
complexo, e sao exploradas situacdes
contextualizadas e recursos editoriais.

Espacos da arte

Essa secéo tem como objetivo apresentar lugares nos quais
as artes podem estar ou pelos quais podem passar,

contextualizados com os temas das unidades.

" A ficgdo cientifica e a comédia

Ao longo das primeiras décadas do cinema, dois tipos de filme conquistaram a
preferéncia do pblico. O primeiro era os filmes baseados em obras literarias, com
adaptagdes de obras de ficgdo cientifica e contos. O segundo tipo era a comédia,
de forte relagao com o gosto popular.

y
‘CON HECENDO O ARTISTA

Georges Méligs (1861-1938) foi um dos precurso-
res do cinema. Ele tinha muitos conhecimentos de
ilusionismo e de fotografia, utilizando-os na produ-
Géo de efeitos especiais para seus filmes, crian-

do ambientes fantasticos. Numa época em que
s6 existiam filmes em preto e branco, seus fil-
mes eram coloridos, pois ele os pintava a méo,

quadro a quadro, desde 1897.

Mélies esbogava as cenas de seus filmes,

fazendo uma espécie de rascunho, no qual or-

ganizava o seu projeto. Desse modo, ele foi um
precursor também da utilizagdo de storyboards.

Georges Mliés, inicio da década de 1930.

Ele criou cenérios e bonecos
gigantes, controlados por guin-
chos, para simular a interagéo de
pessoas e monstros. Seu filme
mais popular é Viagem & Lua, de
1902. Esse filme narra a histéria
de um grupo de pessoas que via-
jam até a Lua. Para chegarem até
14, eles foram langados por um
grande canhéo, dentro de uma
capsula que atingiria o olho da
Lua. Aimagem de abertura desta
unidade, nas paginas 32 e 33, re-
trata essa cena, que se tornou s 2
um marco na historia do cinema. & Cena do fiime Viagem & Lua, de Georges Méliés, 1902.

Fﬂ

®Artistas do morro

A popularizagéo do samba deu origem as Escolas de Samba no final da década
de 1920.

As Escolas de Samba criaram uma cultura do samba. Nelas, surgiram grandes
compositores, dangarinos e artistas plésticos.

Um desfile de Escola nasce com um
enredo ou tema. Durante vérios meses,
diversos artistas populares  trabalham
para criar as coreografias, os aderegos,
as alegorias e o samba-enredo.

Produgéo de alegorias de Escolas de B i
Samba, na cidade de Sao Paulo, 2010.

Tudo é elaborado para contar uma histéria, que pode durar até 75 minutos de des-
file no sambédromo da avenida Marqués de Sapucali, na cidade do Rio de Janeiro.

Glegoria: forma figurativa de expressar uma ideia. As alegorias camavalescas sao compostas pelo cenario
organizado sobre os carros alegdricos

m ESPAGCOS DA ARTE

O sambédromo da avenida Marqués de Sapucai foi inaugurado em 1984,
na gestéo do governador Leonel Brizola. O projeto desse espago é do arquiteto
Oscar Niemeyer. O sambédromo esté localizado na érea central da cidade do
Rio de Janeiro, préximo ao bairro Estacio, e esta ligado as origens do samba e
a extinta praga Onze, onde os primeiros desfiles de Carnaval aconteciam.

i Como o préprio nome diz,
i & um espago destinado ao
ig‘ desfile das Escolas de Samba
cariocas, realizado anualmente
i durante o Camaval.

Desfile da Escola de Samba
Viradouro, na praga da Apoteose,

B parte do complexo Sambsdromo da
Marqués de Sapucal, na cidade do
Rio de Janeiro, 2007.




]
Carnaval das Escolas de Samba

Vimos que o desfile de uma Escola de Samba & organizado em alas e movido F e S ta n g a

por um enredo, ou seja, um tema.

@' 1.Em grupos, definam um tema e criem um samba-enredo. Vocés podem criar

uma melodia ou fazer uma pardia de um samba que vocss conhegam. Séo apresentadas algumas festas populares brasileiras, propondo atividades e
2.Com o samba-enredo elaborado, monte uma miniatura de carro alegérico para - . . . - . . .

sua Escolado Samba. reflexdes que integram os eixos da disciplina (Artes Visuais, Teatro, Danga e Musica).

T T

*cola branca *copo plastico colorido *rolos de papel higiénico

*papel crepom colorido

&o: O QUE VOCE 1
el s e e : ESTUDOU SOBRE..
S ans degns A cv ice P €91 eramento b fologate? F %
s e ¢ 0 diernes ueos s flagfi -
P 'Ogtliagueneu":.poeacamava escura? } £
o0 5o carrs * O fotégrafo lambe-lambe? N
R € 1 <0 relrato fotogrtfco? ///f
o que tiver disporivel * * A paisagem na folografia?
: : -c;npascaaerocm:mlagem? ‘J
« *Imagens em movimento?
F:m : 'Bviniuedos bpticos? y
<« $ * Animaggo em stop motion?
N ——
- <_0PARA SABER MAIS
O q u e Vo ce e S t u d o u S o b re cee *A arte da animago, de Raquel Coelho. Formato, 2004.
Conhega diversas técnicas para produzir animagdes,
Essa secao tem como objetivo o fechamento da unidade, uma oportunidade para o R e e e
. . ~ . . de animagao e é acompanhado de um cademo de
aluno realizar uma autoavaliacéo de sua aprendizagem e retomar os conhecimentos atividades pra exerotar a criatividade.
aprendidos. Nela, séo apresentados topicos com os principais conceitos trabalhados. i
. - . A . - *V6, para de fotografar!, de llan Brenman.
Para isso, nesse manual sdo propostas dindmicas para o trabalho com essa segéo, de e o doregistr
modo que o professor avalie a aprendizagem dos alunos, além de e e e
i , i . . neste livro. E vocé, o que acha?
estimula-los a construir colaborativamente uma sintese dela.
Icones

No decorrer das unidades, diversos icones auxiliam a organizagao e a condugao do
trabalho. Veja o significado de cada um deles.

Resposta oral: indica que a atividade ou o item D Pesquisa: indica que a atividade envolvera
da atividade deve ser respondido oralmente. pesquisa.

Tecnologia: indica que a realizagdo da atividade envolve o uso de algum recurso tecnoldgico
digital, como o computador, o celular ou outras ferramentas.

Ideias para compartilhar: indica uma oportunidade para os alunos compartilharem uma ideia ou
experiéncia a respeito de determinado assunto. Um espaco para que o aluno expresse solucoes
para problemas individuais ou coletivos, propiciando a socializacao de hipdteses, conhecimentos,
habilidades e vivéncias.

Atitude legal: indica um breve momento de reflexao a Em grupo: indica que a
respeito de atitudes que envolvem valores ou competéncias atividade devera ser realizada
socioemocionais relacionados ao assunto tratado. em duplas ou grupos.

Para saber mais

Apresenta sugestoes de livros, filmes e sites que podem ser explorados pelos alunos. Cada sugestao é
acompanhada por sua sinopse.

Bibliografia

Apresenta ao final de cada volume as principais obras utilizadas para consulta e como referéncia na
producéo das unidades do livro do aluno.

Vi
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Estrutura do manual do professor

O manual do professor impresso é organizado em duas partes. A primeira delas é
composta pelos pressupostos tedricos e metodolégicos que fundamentam a colecao,
pela descricdo e pelas orientacdes acerca das secdes e da estrutura de conteudos,
bem como suas relagdes com a BNCC, pelos quadros de distribuicdo dos contetudos
de Arte, pelas sugestdes de livros, sites e artigos e pela bibliografia do manual.

A segunda parte € composta pelas orientagcdes ao professor pagina a pagina. Para
isso, 0 manual traz a reproducéo de cada pagina do livro do aluno em tamanho redu-
zido. Nelas, além do texto do livro do aluno na integra, estédo as respostas de quase
todas as atividades. As respostas que nao estdo nessas paginas, assim como os de-
mais comentarios e sugestdes ao professor, estdo nas laterais e nos rodapés.

Além dos volumes impressos, é disponibilizado um material digital que oferece sub-
sidios ao professor para o trabalho em sala de aula. Esse material possui sequéncias
didaticas, avaliacdes, projetos integradores e planos de desenvolvimento compostos
por sugestdes para a organizagao de conteudos, praticas pedagdgicas e atividades
recorrentes na sala de aula, entre outras sugestoes.

Conheca a seguir as caracteristicas das orientacdes pagina a pagina do manual
impresso.

No inicio de cada unidade

s&o apresentados os

Resposta da secao
Conectando ideias

principais conceitos e
conteldos que serao

Respostas das perguntas

trabalhados.

propostas na sec&o.

des EFISARO1, EF15AR02, EFISAROA,
EF15AR05, a Competer
a Competér
Competénci

N 1.
Fotografar é fazer escolhas estéticas e também
afetivas. O que vocé gosta de fotografar?
N CONECTANDO IDEIAS 2
. . a
a
o

Conectando ideias e}
soque

As informacoes
complementares
para o trabalho com
as atividades,
teorias ou secdes,
assim como
sugestoes de
conducgao e
curiosidades, s&o
organizadas e
apresentadas em
tépicos por toda a

1.Des oqu de

H

odero
(1944-)

unidade.

1 o de Arte 4: Ex; ludicidade, a

-

A primeira vez que uma
competéncia ou habilidade da
BNCC é citada na unidade, seu
texto é apresentado na integra.



Destaques da BNCC

No decorrer das unidades sao destacadas e
comentadas algumas relacoes entre o que esta
sendo abordado no livro do aluno e o que é
proposto na BNCC.

Objetivo do tema

No inicio de cada tema séo
apresentados seus objetivos.

Destaques da BNCC

‘2 Competéncia especifica de Arte 2,

Objetivos
« Reconhecer e identificar nas fo-

ATIVIDADES

estudar da ud

1

invengao
de nossa percepgao sobre 0 mundo. lsso foi possivel gracas a um artefato

criado ha séculos:

acamara escura.

Vamos criar a nossa propria camara escura.

doscritas anterormento. MATERIAIS
+ Apurar a percepgdo por meio da ob- " .
servagao de imagens captadas por CXr ol brance =0
o convencional para os dias atuais, amedondadss o de papel hgiénico pocel
Gesenvolve a habiidade EFISAROA,
te. Além dis- o B

a esfera do
do um

o fundo da caixa serd o visor a ser
encaixadona oposta a parede
‘onde foi fixado o sulfe. Ele permiticd a
visualizagso dentro da caixa.

b Para onde aponta a lente?

Vocs j4 posou para uma foto?
Embora o retrato seja um dos mais
antigos géneros da arte, tanto na pintura
quanto na escultura, & com a fotografia
‘que ele ganhou ampla popularidade. Essa
linguagem técnica possibiltou que rostos
desconhecidos fossem retratados.

O retrato a direita compde uma sé-
rie de fotos realizadas pelo fotbgrafo
Assis Horta, feita na década de 1940.
Nesse periodo, ele fez diversos retratos
de trabalhadores, expondo as mais di-

1 versas fisionomias.

Retato para documento, e Asss B
Hort. Foto. Dicada de 1940, Stucko

tografias os didlogos entre as lin-

« Amplar a visdo a respeito da fo-
tografia mostrando suas possibi-
‘dades na criagdo de identidades e
comoformadeexpressaoartistica.

Destaques da BNCC

& Saberes integrados

“Vocé pode trabalhar em conjunto
com a

o o
da dentro da camera estard condi-
cionada a intensidade luminosa do
‘espago em que os alunos estiverem.

e
c}]
=
g
{magem acime. Hesposta pessoal
OO
.
o
B
phmscel s
Pt

pdecacara H ‘Aot Belo Horizont, Minas Ger

descritas anteriormente.

O retrato abaixo faz parte de uma série do fotégrafo José Bassit, em que ele
¢ procura registrar o modo de vida de Seus retratados.
Para realizar essa sére, ele percorr

« Estimule os alunos a realizarem a li-
tura dasimagens e solicite que cons-
ruam

s regides da Afrca, procurando

® 1.Em sua opinido, os
retratos possibiltam
perceber diferentes
identidades?

o2

histérias? Explique.
hecer ¢ imaginar

leve-os .«

Permitaa

nha b pois
aluz artficial

. Na mostra &

rﬂ

Instigue-os

ol
estabelegam, & sua maneira, possiveis relacdes.

11jan. 2018,

est g
res de trabalhadores da regido.

I'H

No decorrer das unidades, sempre
que oportuno, sao apresentadas
citacdes que enriquecem e
fundamentam o trabalho com o
conteldo proposto.

Acompanhando a aprendizagem

Sugere estratégias para que o
professor realize a avaliagdo da
aprendizagem dos alunos em
momentos oportunos.

Mais atividades

Além das atividades presentes no
livro do aluno, novas propostas séo
feitas nessa secgéo. Para a
realizagéo de algumas dessas
atividades, é necessario que sejam
organizados alguns materiais com
antecedéncia.

Atitude legal

Orientacoes e sugestdes para o
trabalho com o boxe Atitude legal.

|
Respostas

Respostas das atividades e questoes
que nao estao nas paginas reduzidas

do livro do aluno.

@Ideias para compartilhar

Orientacoes e sugestoes para o

trabalho com o boxe Ideias para

compartilhar.

")
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Apresenta sugestoes de conducao para
a secéo, levando em consideracéo as

peculiaridades de cada conteudo.

Saberes integrados

Séo apresentadas relagdes do conteudo
abordado com outras disciplinas e areas

do conhecimento, assim como sugestoes

de trabalho com esses contelidos.




B A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

Desde as publicagdes da atual Constituicao brasileira (1988) e da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao (1996), tem sido recorrente no Brasil a ideia de se estabelecer um
documento normativo como referencial curricular para orientar os processos de ensi-
no e aprendizagem no pais e delimitar as aprendizagens consideradas essenciais da

Educacao Basica.

Nesse sentido, nas ultimas décadas, algumas publicagdes e legislacdes contribui-
ram para consolidar no pais uma proposta de educacgao que valorizasse a formacéao

cidada.

Sendo assim, foram de extrema importancia as publicagcbes das Leis n° 10.639
(2003) e n° 11.645 (2008), que complementaram a Lei de Diretrizes e Bases da Educa-
¢ao, tornando obrigatério o estudo da histdria e cultura afro-brasileira e dos povos in-
digenas. Essas iniciativas fazem parte do processo de luta e mobilizagdo por uma

educacao voltada para combater o racismo e valorizar a diversidade cultural.

[...] A escola tem papel preponderante para eliminacao das discriminacoes e
para emancipacao dos grupos discriminados, ao proporcionar acesso aos conhe-
cimentos cientificos, a registros culturais diferenciados, a conquista de racionali-
dade que rege as relacoes sociais e raciais, a conhecimentos avancados,
indispensaveis para consolidacao e concerto das nacoes como espacos democra-
ticos e igualitarios.

[...]

BRASIL. Ministério da Educacgao. Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relacées Etnico-Raciais e
para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Brasilia: MEC, 2004. p. 15. Disponivel em: <http:/www.
acaoeducativa.org.br/fdh/wp-content/uploads/2012/10/DCN-s-Educacao-das-Relacoes-Etnico-Raciais.pdf>. Acesso
em: 17 nov. 2017.

Outro marco foi a publicac&o das Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educa-
cao Basica (2013), destacando a relevancia de temas como Educacdo do Campo,
Educacao Especial, Educacao Escolar Indigena, Educacao Escolar Quilombola, Rela-

cdes Etnico-Raciais, Educacdo em Direitos Humanos e Educagéo Ambiental.

Nesse contexto, em 2017, apds o didlogo entre especialistas, professores e a socie-
dade em geral, foi enviada ao Conselho Nacional de Educacéo (CNE) a terceira versao
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Esse documento tem o objetivo de defi-
nir “o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alu-
nos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacdo Basica”

(BRASIL, 2017).

Como proposta fundamental, a BNCC destaca que a prioridade da Educacéao Basi-
ca é a “formagao humana integral e para a construcdo de uma sociedade justa, demo-

cratica e inclusiva” (BRASIL, 2017).

= A estrutura da BNCC

A BNCC esta estruturada em dez Competéncias gerais. Com base nelas, para o
Ensino Fundamental, cada area do conhecimento apresenta Competéncias especifi-

cas de area.

Esses elementos sao articulados de modo a se constituirem em unidades temati-

cas, objetos de conhecimento e habilidades.



Competéncias da BNCC

Os debates em torno de curriculos referenciados no desenvolvimento de competén-
cias tém sido recorrentes nos ultimos anos no Brasil. De modo geral, uma aprendiza-
gem voltada a formacao de competéncias tem como objetivo a construgéo de relacdes
cognitivas para que o aluno possa mobiliza-las e refletir acerca da realidade, levantar
hipoteses e solucionar problemas do seu dia a dia.

[...]

Competéncia é a faculdade de mobilizar um conjunto de recursos cognitivos
(saberes, capacidades, informacoes, etc.) para solucionar com pertinéncia e efica-
cia uma série de situacoes. Trés exemplos:

« Saber orientar-se em uma cidade desconhecida mobiliza as capacidades de
ler um mapa, localizar-se, pedir informagoes ou conselhos; e os seguintes sa-
beres: ter nocao de escala, elementos da topografia ou referéncias
geograficas.

» Saber curar uma crianga doente mobiliza as capacidades de observar sinais
fisiologicos, medir a temperatura, administrar um medicamento; e os se-
guintes saberes: identificar patologias e sintomas, primeiros socorros, tera-
pias, os riscos, os remédios, os servicos médicos e farmacéuticos.

» Saber votar de acordo com seus interesses mobiliza as capacidades de saber
se informar, preencher a cédula; e os seguintes saberes: instituicoes politi-
cas, processo de eleicao, candidatos, partidos, programas politicos, politicas
democraticas, etc.

[...]

GENTILE, Paola; BENCINI, Roberta. Construindo competéncias: entrevista com Philippe Perrenoud, Universidade de
Genebra. Revista Nova Escola, set. 2000, p. 19-31. Disponivel em: <https://www.unige.ch/fapse/SSE/teachers/
perrenoud/php_main/php_2000/2000_31.html>. Acesso em: 15 nov. 2017.

Com o desenvolvimento de competéncias, os alunos s&o instigados a formar um
repertério cognitivo que possibilita a eles atuar de forma autbnoma, responsavel e
justa. Os conhecimentos escolares passam a ser mobilizados em prol da resolucéo de
conflitos e de problemas.

De acordo com a BNCC, as competéncias auxiliam os alunos na tomada de deci-
sdes pertinentes ao longo de sua vida, auxiliando-os em situacdes e experiéncias vi-
vidas diariamente.

Segundo a LDB (Artigos 32 e 35), na educacao formal, os resultados das
aprendizagens precisam se expressar e se apresentar como sendo a possibilida-
de de utilizar o conhecimento em situacoes que requerem aplicé-lo para tomar
decisoes pertinentes. A esse conhecimento mobilizado, operado e aplicado em si-
tuacao se da o nome de competéncia.

[.]

No ambito da BNCC, a nocao de competéncia ¢ utilizada no sentido da mobili-
zacao e aplicacao dos conhecimentos escolares, entendidos de forma ampla (con-
ceitos, procedimentos, valores e atitudes). Assim, ser competente significa ser
capaz de, ao se defrontar com um problema, ativar e utilizar o conhecimento
construido.

[...]

BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira versao revista.
Brasilia: MEC, 2017, p. 15-16. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 17 nov. 2017.




Competéncias gerais

A BNCC reconhece como principio fundamental a formacao integral dos estudan-
tes. O documento propde o desenvolvimento global dos alunos, aliando perspectivas
cognitivas e afetivas, além da formacéao de cidadaos plenos, com pensamento auténo-
mo e preocupados com os desafios contemporaneos.

Assim, adotando como base as discussdes éticas apresentadas nas Diretrizes Cur-
riculares Nacionais Gerais da Educacao Basica, o documento apresenta dez Compe-
téncias gerais que se articulam ao longo de todos os componentes curriculares.

Competéncias gerais da BNCC

EJ] Valorizar e utilizar os conhecimentos I3 Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias

historicamente construidos sobre o mundo
fisico, social e cultural para entender e explicar a
realidade (fatos, informacdes, fendmenos e
processos linguisticos, culturais, sociais,
econdmicos, cientificos, tecnoldgicos e
naturais), colaborando para a construcéo de
uma sociedade solidaria.

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a
abordagem proépria das ciéncias, incluindo a
investigacao, a reflexdo, a analise critica, a
imaginagéo e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipoéteses, formular e
resolver problemas e inventar solucées com
base nos conhecimentos das diferentes areas.

Desenvolver o senso estético para reconhecer,
valorizar e fruir as diversas manifestagoes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também para participar de praticas
diversificadas da producéo artistico-cultural.

Utilizar conhecimentos das linguagens verbal
(oral e escrita) e/ou verbo-visual (como Libras),
corporal, multimodal, artistica, matematica,
cientifica, tecnoldgica e digital para expressar-
-se e partilhar informagdes, experiéncias, ideias
e sentimentos em diferentes contextos e, com
eles, produzir sentidos que levem ao
entendimento mutuo.

A Utilizar tecnologias digitais de comunicacéo e

informacédo de forma critica, significativa,
reflexiva e ética nas diversas praticas do
cotidiano (incluindo as escolares) ao se
comunicar, acessar e disseminar informacoes,
produzir conhecimentos e resolver problemas.

culturais e apropriar-se de conhecimentos e
experiéncias que Ihe possibilitem entender as
relagdes proprias do mundo do trabalho e fazer
escolhas alinhadas ao seu projeto de vida
pessoal, profissional e social, com liberdade,
autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e

informacdes confiaveis, para formular, negociar
e defender ideias, pontos de vista e decisées
comuns que respeitem e promovam os direitos
humanos e a consciéncia socioambiental em
ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relagéo ao cuidado de
si mesmo, dos outros e do planeta.

E] Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua satde

fisica e emocional, reconhecendo suas
emocoes e as dos outros, com autocritica e
capacidade para lidar com elas e com a
presséo do grupo.

Exercitar a empatia, o dialogo, a resolugdo de
conflitos e a cooperacédo, fazendo-se respeitar
e promovendo o respeito ao outro, com
acolhimento e valorizagdo da diversidade de
individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de origem, etnia, género, idade,
habilidade/necessidade, convicgao religiosa ou
de qualquer outra natureza, reconhecendo-se
como parte de uma coletividade com a qual
deve se comprometer.

[l Agir pessoal e coletivamente com autonomia,

responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacéo, tomando decisdes, com base
nos conhecimentos construidos na escola,
segundo principios éticos democraticos,
inclusivos, sustentaveis e solidarios.

BRASIL. Ministério da Educagéo. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira versao revista.
Brasilia: MEC, 2017, p. 18-19. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 17 nov. 2017.

Esta colecédo visa o desenvolvimento dessas competéncias por meio do trabalho
com o texto-base e do desenvolvimento das se¢cdes especiais e das atividades.



Competéncias especificas de area

Segundo a BNCC, as Competéncias gerais podem ser abordadas de forma variada
de acordo com cada area de conhecimento. Assim, o documento apresenta também,
de maneira mais especifica, as competéncias referentes a cada uma dessas areas.

Area do conhecimento Componentes curriculares

* Lingua Portuguesa

Li * Arte
inguagens
ekl * Educacéo Fisica
* Lingua Inglesa
Matematica * Matematica
Ciéncias da Natureza * Ciéncias
. * Geografia
Ciéncias Humanas .
* Historia

Competéncias especificas de Linguagens

A area de conhecimento Linguagens, na BNCC, é composta pelos seguintes com-
ponentes curriculares: Lingua Portuguesa, Arte, Educacéao Fisica e, no Ensino Funda-
mental — Anos Finais, Lingua Inglesa. Apresenta como obijetivo principal desenvolver
nos alunos as capacidades relativas a expansdo das praticas de linguagens e suas
possibilidades, com vistas a ampliacdo de capacidades expressivas, a compreensao
de como se estruturam as manifestacdes artisticas, corporais e linguisticas e ao reco-
nhecimento de que as praticas de linguagem sao produtos culturais que organizam e

estruturam as relacdes humanas. Observe a seguir.

EJ Compreender as linguagens como construgdo humana,
histoérica e social e o seu carater constitutivo de organizacao e
significacao da realidade.

A Reconhecer as linguagens como fonte de legitimacéo de
acordos e condutas sociais e sua representagéo simbolica
como forma de expressao dos sentidos, das emocdes e das
experiéncias do ser humano na vida social.

EJ Desenvolver visdo critica das linguagens, tendo por base o
estudo da natureza, génese e fungéo delas para operar com a
pluralidade das formas de expresséo.

] Confrontar opinies e pontos de vista sobre as diferentes
linguagens e suas manifestagdes especificas, prevendo a
coeréncia de sua posig¢ao e a dos outros, para partilhar
interesses e divulgar ideias com objetividade e fluéncia diante
de outras ideias.

EH Reconhecer as linguagens como parte do patriménio cultural

material e imaterial de uma determinada coletividade e da
humanidade.

[3 Respeitar e preservar as diferentes linguagens, utilizadas por

diversos grupos sociais, em suas esferas de socializagdo.

Usufruir do patrimonio linguistico, artistico e de praticas corporais

nacionais e internacionais, com suas diferentes visdes de mundo,
pelo acesso ao acervo e possibilidades de constru¢do de
categorias de diferenciagéo, apreciagéo e criagao.

Interagir pelas linguagens, em situacées subjetivas e objetivas,
inclusive aquelas que exigem graus de distanciamento e
reflexao sobre os contextos e estatutos de interlocutores,
como as proprias do mundo do trabalho, colocando-se como
protagonista no processo de produgédo/compreenséo, para
compartilhar os valores fundamentais de interesse social e os
direitos e deveres dos cidadaos, com respeito ao bem comum
e a ordem democratica.

BRASIL. Ministério da Educacgédo. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira verséo revista.
Brasilia: MEC, 2017, p. 62. Disponivel em: <http:/basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 10 nov. 2017.



XIV

Competéncias especificas dos
componentes curriculares

Algumas areas do conhecimento apresentam mais de um componente curricular,
como as areas das Linguagens e das Ciéncias Humanas. Sendo assim, a BNCC esta-
belece também as Competéncias especificas a serem atingidas pelos alunos.

Competéncias especificas de Arte

E] Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgées artisticas e culturais do seu
entorno social e de diversas sociedades, em distintos tempos e contextos, para reconhecer e
dialogar com as diversidades.

A Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagédo e comunicagéo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condigdes particulares de produgéo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulacoes.

E] Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na
arte e na cultura brasileiras —, sua tradicdo e manifestacdes contemporaneas, reelaborando-as nas
criacdes em Arte.

3 Experienciar a ludicidade, a percepgao, a expressividade e a imaginagao, ressignificando espacos da
escola e de fora dela no ambito da Arte.

E Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criagéo artistica.

ﬂ Estabelecer relacdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de forma critica e
problematizadora, modos de producgao e de circulagdo da arte na sociedade.

Problematizar questdes politicas, sociais, econémicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio
de exercicios, produgdes, intervengdes e apresentagdes artisticas.

] Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

EJ Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas
histérias e diferentes visdes de mundo.

BRASIL. Ministério da Educacéao. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira versao revista.
Brasilia: MEC, 2017, p. 156. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 10 nov. 2017.



Os objetos de conhecimento e as habilidades da BNCC

Além das competéncias, a BNCC apresenta os objetos de conhecimento a serem
desenvolvidos pelos componentes curriculares. Os objetos de conhecimento sao for-
mados pelo conjunto de conteldos, conceitos e processos que envolvem a aprendi-
zagem dos alunos. Esses elementos estéo ligados também as habilidades.

[.]

Para garantir o desenvolvimento das competéncias especificas, cada compo-
nente curricular apresenta um conjunto de habilidades. Essas habilidades estao
relacionadas a diferentes objetos de conhecimento — aqui entendidos como con-
teudos, conceitos e processos —, que, por sua vez, sao organizados em unidades
tematicas.

[.]

BRASIL. Ministério da Educacéao. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira verséao revista.
Brasilia: MEC, 2017, p. 26. Disponivel em: <http:/basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 10 nov. 2017.

As habilidades representam um guia importante, sendo possivel aproveita-las para
verificar os processos de aprendizagem dos alunos. Esta colegao contempla em diver-
sos momentos o trabalho com as habilidades da BNCC.

" Tipos de atividades que favorecem o trabalho
com as competéncias da BNCC

Ativacao de conhecimento prévio

Sao atividades constituidas principalmente de questionamentos, em sua maioria, orais.
Elas resgatam e exploram os conhecimentos prévios dos alunos, estimulando sua parti-
cipacéo e despertando seu interesse pelos assuntos que estdo sendo estudados.

Principais habilidades desenvolvidas: recordar, refletir, reconhecer, relatar, respeitar
opinides divergentes e valorizar o conhecimento do outro.

Atividade em grupo

Esse tipo de atividade pode ser escrita e/ou oral, contemplando elementos gréficos, e
pode ser realizada coletivamente. Com base em orientagdes, os alunos devem cola-
borar entre si, buscando informacdes.

Principais habilidades desenvolvidas: pesquisa, analise, interpretagdo, associagao,
comparagao e trabalho em equipe.

Debate

Atividade que visa a discussao de diferentes pontos de vista, com base em conheci-
mentos e opinides pessoais. Necessita da mobilizagado de argumentos e desenvolve a
oralidade, levando o aluno a expressar suas ideias. Além disso, motiva o respeito a
opinides diferentes.

Principais habilidades desenvolvidas: oralidade, argumentacéo e respeito a opinides
distintas.




Atividade pratica

Atividade que visa a utilizagdo de diferentes procedimentos relacionados ao saber
cientifico. Pode ser experimental, envolvendo procedimentos cientificos, ou pode ser
de construcao, quando diferentes materiais s&o utilizados na elaboracdo de objetos
distintos e outros produtos, como cartazes e panfletos.

Principais habilidades desenvolvidas: manipulacdo de materiais, analise, associacao,
comparacgao e expressao de opinides.

Observacao

Esse tipo de atividade pode estar presente em atividades praticas ou tedricas e envol-
ve o olhar atento do aluno sobre uma imagem e/ou situacéo, antecedendo a analise e
auxiliando na comparacéo de resultados.

Principais habilidades desenvolvidas: utilizacdo de conhecimentos prévios e observacao.

Pesquisa

Sob orientagdo adequada, esse tipo de atividade exige que os alunos mobilizem seus
conhecimentos prévios para obter novas informag¢des em diferentes fontes. Necessita
de leituras, cujas informagdes devem ser selecionadas e registradas. Também possi-
bilita a troca de ideias entre os alunos.

Principais habilidades desenvolvidas: leitura, escrita, interpretacao, selecao, sintese e
registro.

Realidade proxima

Atividades que envolvem a exploracéo e a contextualizagcdo da realidade préoxima le-
vam o aluno a buscar respostas e solu¢gdes em sua vivéncia e nos seus conhecimentos
prévios.

Principais habilidades desenvolvidas: reconhecimento, exemplificacdo e expressao de
opiniao.

Desenho

Esse tipo de atividade permite o registro de conhecimentos prévios e permite que o
aluno expresse suas ideias sobre os conteudos abordados. Trata-se de uma estratégia
util, sobretudo nos anos iniciais, durante o processo de letramento e alfabetizacao.

Principais habilidades desenvolvidas: representacao, colorizagcao, analise e expressao
de ideias.

Entrevista

Atividade que pode auxiliar na ampliacdo do conhecimento, buscando respostas fora
do ambiente da sala de aula. Visa a elaboragao de questionamentos pertinentes rela-
cionados aos conteudos estudados. Permite a integracdo com a comunidade e o de-
senvolvimento da oralidade. O registro da atividade pode ser escrito ou gravado e
posteriormente transcrito.

Principais habilidades desenvolvidas: oralidade, analise, expressao de ideias e respei-
to a opinides.



«" O trabalho com os Temas contemporaneos

A BNCC recomenda que todas as disciplinas escolares trabalhem conteudos rela-
cionados aos Temas contemporaneos. Esses temas estio ligados aos desafios do
mundo atual, entre eles a preservacao do meio ambiente e a educacédo em direitos
humanos.

Os temas contemporaneos tém o amparo da legislacdo brasileira. A seguir, € possi-
vel observar quais sao os temas contemporaneos sugeridos pela BNCC e quais leis
eles representam.

- - Preservaca meio ambien _
Educacdao em direitos humanos SSEAEEDE HUELLI L Educacdo parao

Lei n° 7.037/2009  Lein®9.795/1999 transito
Aprova o Programa Nacional de DispGe sobre a educagao Lei n° 9.503/1997

Direitos Humanos — PNDH-3 e da a.mblental, |nst|tU|~a PO“tI.Ca
A Nacional de Educacdo Ambiental
outras providéncias.

e da outras providéncias.

Institui o Cédigo de
Transito Brasileiro.

Educacdo alimentar e nutricional Direitos das criangas
Lei n® 11.947/2009 Processo de envelhecimento, e dos adolescentes
Dispde sobre o atendimento da respeito e valorizagao do idoso Lei n° 8.069/1990
alimentacao escolar e do Programa Lei n°10.741/2003 Dispbe sobre o
Dinheiro Direto na Escola aos alunos Dispde sobre o Estatuto do Idoso Estatuto da Crianca e
da Educacédo Bésica e da outras e da outras providéncias. do Adolescente e da
providéncias. outras providéncias.

Saude, Sexualidade, Vida familiar e social, Educacdo para o consumo, Educacao
financeira e fiscal, Trabalho, Ciéncia e Tecnologia, Diversidade cultural

Resolucao n° 7/2010
Fixa Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos.

Esta colecéo privilegia o trabalho com os temas contemporaneos de diferentes ma-
neiras. Eles podem aparecer ao longo do desenvolvimento dos conteudos, nas secoes
especiais e nas atividades. Por se tratarem de temas globais que podem ser aborda-
dos em ambito local, é interessante que o trabalho com esses temas aconteca de
maneira contextualizada as diferentes realidades escolares.

[..] cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas, em suas res-
pectivas esferas de autonomia e competéncia, incorporar aos curriculos e as pro-
postas pedagodgicas a abordagem de temas contemporaneos que afetam a vida
humana em escala local, regional e global, preferencialmente de forma transver-
sal e integradora. [..] Na BNCC, essas tematicas sao contempladas em habilidades
de todos os componentes curriculares, cabendo aos sistemas de ensino e escolas,
de acordo com suas possibilidades e especificidades, trata-las de forma
contextualizada.

BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira versao revista.
Brasilia: MEC, 2017, p. 13-14. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 10 nov. 2017.
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B Relacdes entre as disciplinas

Em consonancia com os principios da BNCC, é importante que as escolas bus-
quem contemplar em seus curriculos o ensino interdisciplinar. Ele pode acontecer,
principalmente, por meio de atividades que promovam o didlogo entre conhecimentos
de diferentes areas, envolvendo os professores, os alunos e também outras pessoas
da comunidade escolar e da comunidade local. O objetivo principal dessas atividades
deve ser sempre o0 de proporcionar aos estudantes uma formacgao cidada, que favore-
¢a seu crescimento intelectual, social, fisico, moral, ético, simbdlico e afetivo.

Por isso, € esperado que as escolas adequem as proposi¢cdes da BNCC a realidade
local, buscando, entre outras agoes:

[..]

e contextualizar os conteudos dos componentes curriculares, identificando
estratégias para apresenta-los, representa-los, exemplifica-los, conecta-los
e torna-los significativos, com base na realidade do lugar e do tempo nos
quais as aprendizagens estao situadas;

* decidir sobre formas de organizacao interdisciplinar dos componentes cur-
riculares e fortalecer a competéncia pedagodgica das equipes escolares para
adotar estratégias mais dinamicas, interativas e colaborativas em relacao a
gestao do ensino e da aprendizagem;

- selecionar e aplicar metodologias e estratégias didatico-pedagogicas diversi-
ficadas, recorrendo a ritmos diferenciados e a contetidos complementares, se
necessario, para trabalhar com as necessidades de diferentes grupos de alu-
nos, suas familias e cultura de origem, suas comunidades, seus grupos de
socializacao etc,;

L.

BRASIL. Ministério da Educagéo. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira versao revista.
Brasilia: MEC, 2017, p. 12. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 10 nov. 2017.

A busca pela aproximacgao dos conhecimentos escolares com a realidade dos estudantes
€ uma atribuicao da escola, mas também deve ser uma responsabilidade do professor.

A analise do contexto sociocultural oferece as chaves para o diagnostico do
nivel cultural dos estudantes, do seu nivel real de desenvolvimento, assim como
das suas expectativas diante da instituigao escolar, dos seus preconceitos, etc.
Conhecer as respostas a estas interrogacoes € requisito essencial para que a
proposta planejada possa se ligar diretamente a esses meninos e meninas reais,
a sua auténtica vida cotidiana.

[..]
Outro requisito prévio importante é conhecer e localizar os recursos que exis-
tem na comunidade, no meio natural e social, que possam sugerir a realizacao

de tarefas concretas, bem como facilitar e enriquecer outras que podem ser de-
senvolvidas através da unidade didatica.

SANTOME, Jurjo Torres. Globalizacédo e interdisciplinaridade: o curriculo integrado. Trad. Claudia Shilling. Porto
Alegre: Artmed, 1998. p. 225-226.

Trabalhar a interdisciplinaridade néao é algo tdo complicado e algumas dicas podem
ajudar a tornar sua pratica mais acessivel. O texto a seguir apresenta dicas de como
trabalhar os conteudos escolares de maneira interdisciplinar.

A realidade é um banco de ideias

O caminho mais seguro para fazer a relacao entre as disciplinas é se basear



em uma situacao real. Os transportes ou as condicoes sanitarias do bairro, por
exemplo, sao temas que rendem desdobramentos em varias areas. Isso nao signifi-
ca carga de trabalho além da prevista no curriculo. A abordagem interdisciplinar
permite que conteudos que voceé daria de forma convencional, seguindo o livro
didatico, sejam ensinados e aplicados na pratica — o que da sentido ao estudo. Para
que a dinamica dé certo, planejamento e sistematizacao sao fundamentais.

[...] Quando as disciplinas sao usadas para a compreensao dos detalhes, os alu-
nos percebem sua natureza e utilidade.

[Atividades que promovam o dialogo entre conhecimentos] também pedem te-
mas bem delimitados. Em vez de estudar a poluicao, é preferivel enfocar o rio
que corta o bairro e recebe esgoto. A questao possibilita enfocar aspectos histo-
ricos, analisar a agua e descobrir a verba municipal destinada ao saneamento.
Quantas disciplinas podem ser exploradas? E possivel que um caso assim seja
trazido pela garotada. Convém nao desperdicar a oportunidade mesmo que vocé
nao se sinta a vontade para tratar do assunto. Nao precisa se envergonhar por
nao saber muito sobre o tema. Mostre a classe como € interessante buscar o co-
nhecimento. “A formacao continuada do professor nao se resume a realizar um
curso atras do outro, mas também [a] ler diariamente sobre assuntos gerais” [...].
Dessa maneira, ele aprende a aproveitar motes que surgem em sala e que ten-
dem a ser produtivos se abordados de forma ampla.

[..]
Como ensinar relacionando disciplinas

» Parta de um problema de interesse geral e utilize as disciplinas como ferra-
mentas para compreender detalhes.

o [.]

¢ Inclua no planejamento ideias e sugestoes dos alunos.

* Se vocé ¢é especialista, nao se intimide por entrar em area alheia.

* Pesquise com os estudantes.

» Faca um planejamento que leve em consideragao quais conceitos podem ser
explorados por outras disciplinas.

» Levante a discussao nas reunioes pedagogicas e apresente seu planejamento
anual para quem quiser fazer parcerias.

 Recorra ao coordenador. Ele é peca-chave e percebe possibilidades de trabalho.

* Lembre-se de que a interdisciplinaridade nao ocorre apenas em grandes
projetos. E possivel pratica-la entre dois professores ou até mesmo sozinho.

CAVALCANTE, Meire. Interdisciplinaridade: um avanc¢o na educacao. Revista Nova Escola. n. 174, ago. 2004. p. 52-54.

Além de atividades que promovam o dialogo com os conhecimentos de diferentes
areas, o professor deve criar, no dia a dia da sala de aula, momentos de interacéo entre
eles. Ao longo desta colecdo, sdo apresentados varios exemplos de atividades que
favorecem o trabalho interdisciplinar. Elas sdo destacadas na secdo Saberes integra-
dos, cujas caracteristicas foram apresentadas na pagina IX.

B A pratica docente

As atuais propostas de ensino sugerem uma metodologia que tenha como objetivo
levar o aluno a organizar e a estruturar seu pensamento l6gico e a analisar de forma
critica e dindmica o ambiente que o cerca.

Para que essa metodologia seja posta em pratica, é necessario redimensionar o
papel do professor. E preciso deixar de ser apenas transmissor de conhecimentos e
passar a ser mediador da relagao entre o aluno e a aprendizagem.
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Como mediador, é preciso promover debates sobre as propostas dos alunos, indi-
car os caminhos que podem levar a resolugcéo dos problemas, orientar as reformula-
¢oes das hipoteses e valorizar as solugdes mais adequadas.

Ser “mediador” nao pode ser entendido apenas como sendo um aplicador de
pacotes educacionais ou um mero constatador do que o aluno faz ou deixa de fa-
zer. Ser mediador deve significar, antes de mais nada, estar entre o conhecimen-
to e o aprendiz e estabelecer um canal de comunicacao entre esses dois pontos.

MASSINI-CAGLIARI, Gladis; CAGLIARI, Luiz Carlos. Diante das letras: a escrita na alfabetizagdo. Campinas: Mercado
de Letras, 1999. p. 255.

Sendo assim, é papel do professor:

« tornar os conceitos e os conteudos possiveis de serem aprendidos pelos alunos,
fornecendo as informagdes necessarias que eles ndo tém condigcdes de obter
sozinhos;

- conduzir e organizar o trabalho em sala de aula, buscando desenvolver a autono-
mia dos alunos;

- estimular continuamente os alunos, motivando-os a refletir, investigar, levantar
questdes e trocar ideias com os colegas.

E importante conhecer as condigcdes socioculturais, as expectativas e as competén-
cias cognitivas dos alunos, pois, dessa maneira, terdo condi¢gdes de selecionar situa-
cHes-problema relacionadas ao cotidiano deles. E relevante também o trabalho de um
mesmo conteudo em diversos contextos, a fim de incentivar a capacidade de genera-
lizagdo nos alunos.

«" Procedimentos de pesquisa

As atividades de pesquisa sao fundamentais para desenvolver autonomia, capaci-
dade de andlise e sintese, praticas de leitura, além de estimular o trabalho em grupo e
a socializagao, entre diversas outras habilidades, dependendo de como a pesquisa €
orientada e de qual sera o seu produto final.

Para que a pesquisa escolar obtenha resultados satisfatérios, existem algumas
orientacdes possiveis de serem transmitidas aos alunos antes de sua realizacdo. Os
pontos principais a serem considerados sao: a definicdo do tema, o objetivo da pes-
quisa, o cronograma, o produto final e a socializacdo desse produto.

Definicao do tema

E importante definir claramente o tema da pesquisa, estabelecendo um objeto de
estudo que desperte o interesse dos alunos.

Objetivo da pesquisa

Para definir o objetivo da pesquisa, cria-se uma problematica inicial sobre o tema
escolhido. Com os alunos, deve-se formular perguntas norteadoras e estabelecer t6-
picos secundarios dentro do tema geral.

Igualmente importante € definir um produto final: pode ser um seminario, um
video, uma publicacao coletiva, um texto escrito para ser lido na classe... Seja
qual for a escolha, o fundamental é ampliar o publico. Por dois motivos: primei-
ro, como forma de incentivar a preocupacao com o0s propositos da pesquisa e a



forma como ela serd comunicada. Segundo, para que a pesquisa cumpra verda-
deiramente sua fungao. Se na sociedade a meta de uma investigagao € dissemi-
nar informacoes, nao faz sentido que na escola ela se transforme em um contato
restrito entre aluno e professor.

MARTINS, Ana Rita. Busca certeira: como selecionar sites confiaveis. Revista Nova Escola. Disponivel em: <https:/
novaescola.org.br/conteudo/2563/busca-certeira-como-selecionar-sites-confiaveis>. Acesso em: 23 nov. 2017.

Com o objetivo definido, o passo seguinte € escolher quais serdo as fontes de pes-
quisa. Deve ser explicada aos alunos a importancia da selecdo de fontes confiaveis,
que tenham informacdes sobre suas origens e os respectivos autores. Além disso,
deve ser destacado que a pesquisa pode ser realizada em diversas fontes, como li-
vros, jornais, revistas, internet, dicionarios, enciclopédias, fotos, documentarios, fil-
mes, ou até por meio de entrevistas e pesquisas de campo.

Cronograma

Caso o trabalho seja em grupo, os alunos devem estabelecer quem ficara responsa-
vel pela elaboracao de cada tépico. Por fim, prazos devem ser definidos para a entrega
desse material. Esse prazo pode conter apenas a data final de apresentagao do traba-
Iho ou incluir as datas em que cada um tera de entregar a parte que lhe cabe.

Coleta de informacoes

Nessa fase, cada aluno devera seguir com a pesquisa do tépico que lhe foi proposto
na etapa anterior. A pesquisa pode ser realizada em diversas fontes, e os alunos deve-
rdo selecionar as informagées com maior utilidade para a producéo final. E trabalho do
professor orienta-los a selecionar fontes confiaveis, bem como imagens para ilustrar e
enriquecer o trabalho, como fotos, desenhos, mapas, tabelas e graficos. Nessa etapa,
a interacao e a troca de experiéncias entre os alunos sdo muito importantes, pois des-
sa forma é possivel verificar se o trabalho deles esta sendo produtivo para o restante
do grupo.

Analise das informacoes

E importante orientar os alunos a analisarem e a interpretarem as informacdes cole-
tadas, verificando se elas realmente estéo relacionadas com os conteudos estudados
naquele momento e com as problematicas propostas no inicio da pesquisa.

Vale ressaltar que coletar dados, imagens e textos ndo caracteriza de fato uma pes-
quisa. E preciso que essas informacdes sejam interpretadas e selecionadas de manei-
ra critica, tendo em mente sempre o contexto em que serao utilizadas. Nos trabalhos
em grupo, é interessante que essa etapa seja realizada em conjunto, a fim de que cada
um tome conhecimento sobre as informacdes coletadas pelos colegas.

Producao

Essa etapa pode variar de acordo com o produto final da pesquisa. Se for um traba-
Iho escrito, € nesse momento que deve acontecer a produgéo escrita e, por fim, a
centralizacdo de todos os textos produzidos. Caso a apresentacao final seja um semi-
nario, nessa etapa também precisam ser planejados e escritos os cartazes ou slides
que acompanharao a apresentacdo. Por outro lado, se a apresentacao for uma roda
de leitura, nessa etapa € importante o treino dessa leitura.
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De qualquer maneira, é essencial que os alunos percebam a importancia de elabo-
rar uma primeira versao, que devera ser conferida por todos os envolvidos, até mesmo
o professor. Apos a leitura de todos, o texto final pode ser escrito.

Divulgacao

Com o texto pronto, os cartazes produzidos ou a leitura ensaiada, chegou o mo-
mento de divulgar a pesquisa. Cada evento ou formato de trabalho possui caracteris-
ticas diferentes e é importante ressaltar isso aos alunos. Uma apresentagao oral exige
postura, entonacao de voz e até o uso de fichas organizadoras para que os alunos nao
se percam durante a fala. Ja em um trabalho escrito, pode ser necessario criar uma
capa com o0 nome de cada participante, o nome da escola e a turma em que
estudam.

«" Espacos nao formais de aprendizagem

A escola e suas dependéncias constituem um espaco formal de ensino-aprendiza-
gem. Mas nado € somente no ambiente escolar que a aprendizagem acontece.

Os espacos nao formais de ensino-aprendizagem tém se destacado por oportunizar
a aprendizagem de maneira interativa. Por apresentar diferentes recursos e realizar
exposicoes, esses locais podem contribuir significativamente para a aprendizagem,
pois o publico participa ativamente desse processo. Entre as vantagens dos espagos
nao formais de ensino-aprendizagem esta a de levar a cultura cientifica a todos, con-
tribuindo para a divulgacéo cientifica e o envolvimento da sociedade nos conceitos
cientificos.

Na definicdo de espagos ndo formais de educagao s&o sugeridas as categorias Ins-
tituicdes e néo Instituicdes.

[..] Na categoria Instituicoes, podem ser incluidos os espacos que sao regula-
mentados e que possuem equipe técnica responsavel pelas atividades executa-
das, sendo o caso dos Museus, Centros de Ciéncias, Parques Ecologicos, Parques
Zoobotanicos, Jardins Botanicos, Planetarios, Institutos de Pesquisa, Aquarios,
Zoologicos, entre outros. Ja os ambientes naturais ou urbanos que nao dispoem
de estruturacao institucional, mas onde € possivel adotar praticas educativas, en-
globam a categoria nao Institui¢oes. Nessa categoria podem ser incluidos teatro,
parque, casa, rua, praca, terreno, cinema, praia, caverna, rio, lagoa, campo de fu-
tebol, entre outros inimeros espacos. [...]

JACOBUCCI, Daniela Franco Carvalho. Contribuicdes dos espagos ndo formais de educagao para a formacgao da
cultura cientifica. Revista Em extens&o, v. 7, 2008. p. 56-57. Disponivel em: <http://www.seer.ufu.br/index.php/
revextensao%20/article/viewFile/20390/10860>. Acesso em: 20 nov. 2017.

E possivel perceber que a aprendizagem pode ocorrer em diferentes espacos e nio
depende somente de instituicdes de pesquisa. E fundamental expor os objetivos da
realizacdo de visitas a espacos ndo formais de aprendizagem antecipadamente, orien-
tar os alunos durante a visitacado e ressaltar a importancia de um relatério para regis-
trar o que foi observado, juntamente com as impressdes dos alunos sobre a visitacdo
e a troca de ideias entre eles, a fim de socializar suas observacdes e compartilhar suas
opinides.

Os espacos nao formais de educacédo sao fundamentais na disseminagao da cultura
humana e da cultura cientifica, tornando-se instrumentos relevantes na educagao e na
formacéo cidada.



Procedimentos para visitas a
espacos nao formais de aprendizagem

A visita a espagos nao formais pode contribuir para a aprendizagem e garantir mo-
mentos de interacdo com o objeto de estudo, experiéncia enriquecedora para a apren-
dizagem. Para que tal experiéncia seja relevante, é necessaria a programacao prévia.

E essencial agendar a visita antecipadamente, garantir que haja acompanhamento
especifico, indicar o nome da escola, a série, a faixa etaria e a quantidade de alunos
que sera levada. Além disso, € indispensavel providenciar autorizagdes que devem ser
entregues aos pais ou responsaveis e assinadas por eles. Caso seja necessario pagar
algum valor para a entrada, deve ser identificado na autorizagao, bem como o local a
ser visitado, o endereco, a data e o horario. E necessario orientar os responsaveis so-
bre os possiveis gastos no dia da visita e sobre o meio de transporte utilizado.

O transporte deve ser contratado antecipadamente e devem ser verificadas as con-
dicdes de seguranca do veiculo. O itinerario e os horarios previstos devem ser combi-
nados com o motorista.

Caso a visita seja feita em campo, em locais com solo ou rochas, os alunos devem
ser orientados a utilizarem roupas e calgados apropriados, bem como éculos de sol,
boné, protetor solar e repelente de insetos.

Os alunos devem levar um caderno de campo para fazerem suas anotacoes e, se
possivel, aparelhos celulares ou cameras para registrarem imagens. Se forem conduzir
entrevistas, devem preparar as questdes previamente e gravar as respostas para anali-
sa-las e transcrevé-las posteriormente. Esses registros serdo essenciais na avaliacéo
da aprendizagem.

«" A tecnologia como Ferramenta pedagoégica

O uso das novas tecnologias da informacdo e da comunicacéo ja € uma realidade
no cotidiano de criangas e adolescentes. Diante disso, as politicas educacionais e as
praticas pedagogicas em nosso pais caminham no sentido de incorporar essas tecno-
logias ao trabalho escolar.

Incluir os recursos tecnolégicos nas aulas parece uma tendéncia inevitavel e, ao
mesmo tempo, capaz de contribuir para o desenvolvimento de metodologias inovado-
ras no processo de ensino-aprendizagem. Porém, cabe salientar que, para que o uso
dessas tecnologias como ferramenta de ensino-aprendizagem realmente se justifique
e de fato contribua para esse processo, faz-se necessario um planejamento prévio
considerando sua relacdo com o conteudo, os objetivos pretendidos, a aplicacdo em
sala de aula e a capacitacado dos profissionais que delas vao se utilizar. Portanto, deve-
-se adotar o seguinte critério:

[..] S6 vale levar a tecnologia para a classe se ela estiver a servico dos conteu-
dos. Isso exclui, por exemplo, as apresentacoes em Power Point que apenas tor-
nam as aulas mais divertidas (ou nao!), os jogos de computador que s6 entretém
as criancas ou aqueles videos que simplesmente cobrem buracos de um planeja-
mento malfeito. “Do ponto de vista do aprendizado, essas ferramentas devem co-
laborar para trabalhar contetidos que muitas vezes nem poderiam ser ensinados
sem elas”, afirma Regina Scarpa, coordenadora pedagogica de Nova Escola. [...]

POLATO, Amanda. Tecnologia + contelidos = oportunidades. Revista Nova Escola. Sdo Paulo: Fundagao Victor Civita,
ano 24, n. 223, jun. 2009. p. 51.




Com a presenca cada vez maior de computadores nas escolas, bem como de alu-
nos que dispdem de aparelhos celulares, a internet passou a ser cada vez mais utiliza-
da na realizacdo de pesquisas e também como recurso didatico. Por meio dela,
professores e alunos tém acesso a um universo de informagdes as quais podem, se
bem exploradas, ser muito Uteis e enriquecer o processo de ensino-aprendizagem.

[...]

Nao hé davida de que novas tecnologias de comunicacao e informacao trouxe-
ram mudancas consideraveis e positivas para a educacao. Videos, programas
educativos na televisao e no computador, sites educacionais, softwares diferen-
ciados transformam a realidade da aula tradicional, dinamizam o espaco de ensi-
no-aprendizagem, onde, anteriormente, predominavam a lousa, o giz, o livro e a
voz do professor. Para que as TICs [Tecnologias de Informacao e Comunicacao]
possam trazer alteracoes no processo educativo, no entanto, elas precisam ser
compreendidas e incorporadas pedagogicamente. Isso significa que é preciso
respeitar as especificidades do ensino e da propria tecnologia para poder garan-
tir que seu uso, realmente, faca diferenca.

[..]

KENSKI, Vani Moreira. Educagéo e tecnologias: O novo ritmo da informag&o. Sdo Paulo: Papirus, 2007. p. 46.

E necessario, no entanto, tomar certos cuidados para fazer uma boa utilizagéo des-
se recurso, garantindo que os alunos possam usufruir plenamente dos beneficios
desse instrumento e evitando que se desviem dos objetivos pretendidos. A seguir,
sdo apresentadas algumas sugestdes e orientagdes para incluir essa ferramenta na
pratica pedagdgica.

» Preparacao: mantenha-se informado, converse com 0s colegas e os gestores
que ja tiveram experiéncias no uso da tecnologia. [...]

» Planejamento: estabeleca quais os conteudos a serem trabalhados e so de-
pois avalie quais recursos tecnolégicos podem colaborar com o aprendizado
deles. A tecnologia deve servir ao ensino e nao o contrario. [...]

« Tempo: calcule o tempo necessario para executar, acompanhar e avaliar as
atividades que vocé ira realizar. [...]

- Teste: antes de utilizar um equipamento ou um programa, teste-o o maximo
que puder. [...]

« Limites: as regras de convivéncia sao importantes em qualquer aula e tam-
bém devem ser feitas para as que utilizam as TIC. Combine com os alunos
quais programas e equipamentos podem ser usados. [...]

» Avaliacao: os prazos foram cumpridos? Os objetivos foram alcancados? A
tecnologia colaborou para a evolucao do aprendizado da turma? [...]

COMO o professor pode usar a internet a seu favor. Nova Escola, Sdo Paulo: Fundagao Victor Civita,
edicdo especial n. 42, jul. 2012. p. 32-33.

«" Competéncia leitora

Cada vez mais sou tomado pela certeza de que ser leitor faz a diferenca, [de]
que ser leitor é a possibilidade de construcao de um ser humano melhor, mais
critico, mais sensivel; alguém capaz de se colocar no lugar do outro; alguém mais
imaginativo e sonhador; alguém um pouco mais liberto dos tantos preconceitos
que a sociedade val impondo-nos a cada dia, a cada situacao enfrentada. Ser lei-
tor, acredito, qualifica a vida de qualquer pessoa. [...]

RITER, Caio. A formac&o do leitor literdrio em casa e na escola. Sdo Paulo: Biruta, 2009. p. 35.



Atualmente, a rapidez com que se tem acesso a informacéo faz com que o contato
com a leitura em contextos reais de informacao seja cada vez mais fragmentado. Des-
se modo, € importante que a escola possibilite ao aluno desenvolver estratégias de
leitura que o auxiliem a compreender e explorar mensagens, verbais ou ndo verbais,
em diversos niveis de cognicao.

Promover atividades em que os alunos tenham que perguntar, prever, recapi-
tular para os colegas, opinar, resumir, comparar suas opinioes com relacao ao
que leram, tudo isso fomenta uma leitura inteligente e critica, na qual o leitor vé
a si mesmo como protagonista do processo de construcao de significados. Estas
atividades podem ser propostas desde o inicio da escolaridade, a partir da leitura
realizada pelo professor e da ajuda que proporciona.

SOLE, Isabel. Estratégias de leitura. Trad. Claudia Schilling. 6. ed. Porto Alegre: Artmed, 1998. p. 173.

Vale ressaltar que a interpretacdo de um texto acontece de forma progressiva, con-
siderando nao apenas a mensagem que o autor pretendia transmitir, mas também os
objetivos do leitor ao ler esse texto, assim como seus conhecimentos prévios e o pro-
cesso de leitura em si. Nesse sentido, é importante a criagdo de estratégias de leitura,
que permitirdo ao aluno:

» Extrair o significado do texto, de maneira global, ou dos diferentes itens in-
cluidos nele.

» Saber reconduzir sua leitura, avancando ou retrocedendo no texto, para se
adequar ao ritmo e as capacidades necessarias para ler de forma correta.

« Conectar novos conceitos com os conceitos prévios que lhe permitirao incor-
pora-los a seu conhecimento.

SERRA, Joan; OLLER, Carles. Estratégias de leitura e compreensao de texto no ensino fundamental e médio. In:
TEBEROSKY, Ana et al. Compreenséo da leitura: a lingua como procedimento. Trad. Fatima Murad. Porto Alegre:
Artmed, 2003. p. 36-37.

Por fim, se o objetivo principal é formar leitores autbnomos a partir da leitura de tex-
tos e imagens apresentadas a esses alunos, é preciso favorecer esse processo, tendo
o cuidado de:

» escolher temas relevantes e interessantes a sua faixa etaria;

selecionar textos verbais com vocabulario e extensdo adequados;

* preocupar-se com a gradacao da leitura e a complexidade dos textos;

garantir que sejam propostas leituras de imagens e de géneros multimodais, aten-
tando-se para a diversidade de géneros textuais, de modo que ndo sejam estuda-
dos sempre 0s mesmos;

- apresentar ao aluno o objetivo das leituras, a fim de que ele perceba que em al-
guns momentos lemos para estudar e buscar informagdes e, em outros, a leitura &
realizada por diversao, por exemplo;

- orientar como a leitura devera ser realizada: silenciosamente, guiada, em grupo,
etc.

Ao longo desta colecéo, a competéncia leitora é estimulada por meio da utilizagdo
de recursos textuais e imagéticos diversificados. Para favorecer a analise desses re-
cursos, sao propostas questdes de interpretacao no livro do aluno, além de sugestbes
de questdes de analise nas orientagcdes ao professor.
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— Avaliacao

A avaliacdo deve ser compreendida como um meio de orientagcdo do processo de
ensino-aprendizagem. Isso porque € uma das principais formas pela qual se pode
reconhecer a validade do método didatico-pedagdgico adotado pelo professor. Além
disso, é possivel acompanhar o processo de aprendizagem do aluno, procurando
identificar seus avancos e suas dificuldades.

Para que o processo de ensino-aprendizagem seja bem-sucedido, € necessaria
uma avaliagdo continua e diversificada. Para tanto, devem ser levados em considera-
¢ao os conhecimentos prévios dos alunos para que se possa tracar objetivos em rela-
¢ao aos conteudos.

A avaliacdo pode ser realizada individualmente ou em grupo, por meio das expres-
sdes oral, textual e pictérica e da realizac&o de diferentes atividades, como entrevistas
e anadlises de imagens, permitindo a percepc¢ao das diferentes habilidades e do desen-
volvimento dos alunos.

A acéo avaliativa pode ser realizada de diferentes maneiras e em momentos distin-
tos no decorrer do estudo dos conteudos, como apresentado a seguir.

«" Trés etapas avaliativas

Avaliacdo inicial ou diagndstica

Tem como objetivo perceber o conhecimento prévio dos alunos, identificando inte-
resses, atitudes, comportamentos, etc. Essa avaliagao deve ser procedida no inicio de
um novo conteudo para que possa haver melhor integracdo entre os objetivos e os
conhecimentos que os alunos ja possuem. Nesse sentido, a colecdo apresenta situa-
¢oes que propiciam conhecer a realidade do aluno, como a sua convivéncia social, as
relacbes familiares, etc.

Avaliacao formativa

Essa etapa avaliativa consiste na orientacdo e na formacdo do conhecimento por
meio da retomada dos conteudos abordados e da percepc¢ao dos professores e dos
alunos sobre os progressos e as dificuldades no desenvolvimento do ensino. Esse
processo requer uma avaliagdo pontual, ou seja, 0 acompanhamento constante das
atividades realizadas pelo aluno. Assim, analises de pesquisas, entrevistas, trabalhos
em grupos e discussdes em sala de aula devem ser armazenados e utilizados para,
além de acompanhar a aprendizagem dos alunos, avaliar os proprios métodos de
ensino.

Avaliacao somatoria

Essa avaliagdo tem como prioridade realizar uma sintese dos conteudos trabalha-
dos. Assim, deve-se valorizar trabalhos que permitam avaliar a capacidade de organi-
zacao e de construcao do conhecimento do aluno. Esse método permite um diagndstico
do aprendizado em um periodo mais longo, como o final de uma tematica, determi-
nando sua relacao de dominio com os objetivos propostos. Atividades como producao
e analise de textos, a emissédo de opinido e as variadas formas de registro do que foi
estudado sao maneiras de verificar o que foi apreendido e como se deu a formacao do
conhecimento nos alunos.



«" Fichas de avaliacao e autoavaliacao

Para facilitar o trabalho, é possivel fazer uso de fichas para avaliar o desempenho da
turma. A seguir, apresentamos um exemplo de ficha de avaliacéo.

Nome: Sim | Asvezes | Nio

Participa de debates e discussdes em sala de aula?

Realiza as tarefas propostas?

Demonstra interesse pela disciplina?

Tem bom relacionamento com os colegas de sala?

Expressa suas opinides por meio de trabalhos orais
ou escritos?

Consegue organizar o aprendizado?

E organizado com o material didatico?

Tem facilidade para compreender os textos?

Respeita outras opinides sem ser passivo?

O processo de avaliagdo do ensino-aprendizagem € uma responsabilidade do pro-
fessor, porém os alunos também devem participar desse processo para que identifi-
quem seus avancos e seus limites, colaborando assim para que o professor tenha
condi¢Oes de avaliar sua metodologia de ensino. Uma das sugestdes para esse pro-
cesso € o uso de fichas de autoavaliagcédo, por meio das quais os alunos sao estimula-
dos a refletir sobre o seu desenvolvimento em sala de aula e sobre seu processo de
aprendizagem. A seguir, apresentamos um modelo de ficha de autoavaliagéo.

Nome: Sim | Asvezes | Nao

Compreendo os assuntos abordados pelo professor?

Faco os exercicios em sala e as tarefas da casa?

Falo com o professor sobre minhas duvidas?

Expresso minha opinido durante os trabalhos em
sala de aula?

Participo das atividades em grupo?

Mantenho um bom relacionamento com meus
colegas de sala?

Organizo meu material escolar?
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B O ensino de Arte

“ Fundamentos teérico-metodologicos

Esta obra tem como objetivo oferecer um apoio pedagdgico a professores que atu-
am no ensino de Arte em seus anos iniciais. Os cinco volumes que compdem a cole-
cdo estabelecem uma articulacdo constante entre suas linguagens — Artes visuais,
Musica, Teatro e Danca. Essa concepcgao tem como referencial a propria natureza das
producdes artisticas, visto que suas experiéncias sdo constituidas por agcdes que se
materializam em elementos verbais e nao verbais, voltados a experiéncias sensiveis
que envolvem expressdes corporais, visuais, plasticas e sonoras, em vivéncias expe-
rienciais e subjetivas.

A arte € um elemento presente no cotidiano. Esse é o elemento contextual do qual
partimos para a elaboracao das unidades que compdem os volumes desta obra. Se a
arte esta imersa no cotidiano das criangas, é necessario trazé-la para o ambiente es-
colar como um dispositivo de aprendizagem por meio de experiéncias estéticas que
viabilizem aos alunos novas descobertas.

Nessa abordagem, optamos por partir da arte contemporanea em seus multiplos
segmentos. Sua natureza interdisciplinar permite um dialogo entre uma grande diver-
sidade de elementos tematicos, estilisticos e estéticos. Sendo assim, esta obra se
propde a inserir no debate do ensino de Arte os temas contemporéaneos que com-
poem o cotidiano social e cultural da crianca, n&o se furtando ao debate e, ao mesmo
tempo, centrada em problematizacdes pertinentes ao nivel de maturidade do publico
para o qual o material se dirige.

Nesse sentido, a arte contemporanea permite um transito pelos caminhos da diver-
sidade regional, étnica e estilistica. A diversidade, abordada na obra em sua amplitude
estético-cultural, desdobra-se em reflexdes sobre o ser humano e sua necessidade de
criar, assim como sobre as praticas culturais que dialogam com outras experiéncias
da vida cotidiana que nao seja a puramente estética. Esse eixo se desenvolve gradu-
almente ao longo dos volumes, apresentando-se em um processo construtivo no qual
a crianga sera inserida nos diversos universos estéticos que compdem o campo da
Arte, com base em dialogos e experiéncias concretas, nos quais seu universo cultural
impulsionara as reflexdes presentes no material.

Em sua composicao estrutural, a obra ndo se atém a uma perspectiva cronoldgica.
Entretanto, mantém-se em constante didlogo com a perspectiva histérica que se cons-
titui nos movimentos artisticos ao longo dos séculos.

Ao optar pela diversidade como componente transversal na abordagem dos conteu-
dos, problematizamos outros temas agregados ao conceito norteador, tais como:
identidade, espaco e lugar. Estes elementos conceituais sdo temas recorrentes na arte
contemporanea. Por exemplo, a identidade é abordada através da consciéncia corpo-
ral, da ancestralidade, da memoria, da consciéncia sonora e da afetividade. Logo, nos
preocupamos em conduzir o aluno a esses temas por meio de elementos artisticos
contextualizadores e vivenciais, privilegiando o dialogo com o concreto.

O elemento vivencial € um eixo importante para a compreensao e o bom aproveita-
mento do material didatico desenvolvido. Estruturalmente, as unidades dos volumes
apresentam problematizagcdes em trés niveis de questionamentos:

* 0 contato com o tema proposto;



« 0 conhecimento prévio que o aluno traz para esse contato;
« o relacionamento desse tema com elementos de sua realidade proxima.

Essas aproximacdes entre conteudo e vivéncias prévias estimulam a aprendizagem
como algo significativo. Ao elaborar o material didatico, preocupamo-nos com a rela-
cao que o aluno estabelecera com o conteudo proposto e como ele aprendera de
forma significativa. Para isso, desenvolvemos atividades que sejam desafios cogniti-
vos, divididas em etapas que se desdobram por todos os volumes, oportunizando aos
alunos que coloqguem em pratica seus conhecimentos prévios e interajam constante-
mente com os demais colegas, em uma perspectiva de acado coletiva e colaborativa
constante.

Disponibilizamos imagens, textos, letras de musica e sugestdes de onde encontrar
materiais para o aprofundamento dos conteudos desenvolvidos. A proposicao da obra
€ que o aluno vivencie experiéncias do pensar, interpretar, formular hipéteses e desen-
volver discursos nas linguagens variadas, possibilitando que esses contatos entre
conteudo e experiéncias concretas viabilizem o amadurecimento da reflexdo critica
diante da realidade.

Ao professor, a obra se estende como um painel de possibilidades de mediacéo
pedagogica no ensino de Arte e aprofundamento de estudos sobre arte, diversidade e
cultura, capacitando-o para atuar como um mediador nesse dialogo entre o aluno e a
arte, problematizando os debates, orientando as atividades e relacionando a sua ba-
gagem cultural aos temas, enriquecendo as trocas de saberes propostas como expe-
riéncias de ensino.

A Arte no Ensino Fundamental

Enquanto componente curricular da Base Nacional Curricular Comum (BNCC), a
Arte corresponde a um campo do saber em contato com os elementos que compdem
o patriménio historico e cultural da humanidade.

No Ensino Fundamental, o componente curricular esta centrado na integracéo de
suas linguagens: as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro (0 que veremos de
forma detalhada mais a frente). Estas linguagens séao produtoras de saberes referentes
aos fendmenos artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exte-
riorizar e refletir. Outro aspecto relevante presente na identidade do componente cur-
ricular esta diretamente relacionado ao desenvolvimento da sensibilidade, da intuicao,
do pensamento critico e das subjetividades como formas de expressao no processo
de aprendizagem em Arte.

Nessa perspectiva, a BNCC propde que a abordagem dessas linguagens articule as
seis dimensdes do conhecimento necessarias para a vivéncia integral em Arte. Essas
dimensdes de saber estdo integradas de forma indissociavel e simultanea e caracteri-
zam a identidade da experiéncia artistica, perpassando os conhecimentos das Artes
Visuais, da Dancga, da Musica e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada
contexto social e cultural.

Especificamente, essas dimensdes ndo correspondem a eixos tematicos ou catego-
rias de ensino, mas sao caracteristicas que revelam as especificidades da aprendiza-
gem em Arte na escola. Entre essas dimensdes ndo ha hierarquia, tampouco uma
ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagdgico. As dimensdes sao:
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Criacao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere mate-
rialidade estética a sentimentos, ideias, desejos e representacoes em processos,
acontecimentos e producgoes artisticas individuais ou coletivas. Essa dimensao
trata do apreender o que esta em jogo durante o fazer artistico, processo perme-
ado por tomadas de decisao, entraves, desafios, conflitos, negociacoes e
inquietacoes.

Critica: refere-se as impressoes que impulsionam os sujeitos em direcao a no-
vas compreensoes do espaco em que vivem, com base no estabelecimento de re-
lacoes, por meio do estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e
manifestacoes artisticas e culturais vividas e conhecidas. Essa dimensao articula
acao e pensamento propositivos, envolvendo aspectos estéticos, politicos, histo-
ricos, filoso6ficos, sociais, economicos e culturais.

Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relagao ao espaco, ao
tempo, ao som, a acao, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais.
Essa dimensao articula a sensibilidade e a percepcao, tomadas como forma de
conhecer a si mesmo, o outro e o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emo-
cao, percepcao, intuicao, sensibilidade e intelecto) é o protagonista da
experiéncia.

Expressao: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criacoes
subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual
quanto coletivo. Essa dimensao emerge da experiéncia artistica com os elemen-
tos constitutivos de cada linguagem, dos seus vocabularios especificos e das
suas materialidades.

Fruicao: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se
sensibilizar durante a participacao em praticas artisticas e culturais. Essa di-
mensao implica disponibilidade dos sujeitos para a relacao continuada com pro-
ducoes artisticas e culturais oriundas das mais diversas épocas, lugares e
grupos sociais.

Reflexao: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderacoes sobre
as fruigoes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais. E a ati-
tude de perceber, analisar e interpretar as manifestacoes artisticas e culturais,
seja como criador, seja como leitor.

BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira versao revista.
Brasilia: MEC, 2017. p. 152-153. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br>.
Acesso em: 10 nov. 2017.

Como componente curricular, a Arte € uma abertura para a interagcao do aluno com
o mundo e toda a complexidade que o envolve. Ela favorece, em todos os niveis de
aprendizagem da Educacgao Basica, o dialogo e o respeito as diferencgas, afirmando
suas qualidades intercultural, pluriétnica e plurilingue, perspectivas importantes para a
formacéo cidada. A grande riqueza da Arte, o que a torna um elemento essencial na
formacao educacional basica, é sua capacidade de propiciar a troca entre culturas
distintas favorecendo nesse processo o reconhecimento das semelhancas e diferen-
cas entre elas. Isso faz com que o0 pensamento sobre as manifestagdes artisticas
transcenda os espacos legitimadores das instituicdes culturais. A aprendizagem de
Arte volta-se, nesse sentido, a experiéncia e a vivéncia artistica como pratica social,
colocando o aluno como protagonista no processo de aprendizagem.

De acordo com a BNCC, no componente curricular de Arte, o que se espera do alu-
no durante a sua vida escolar no Ensino Fundamental é que ele expanda o seu



repertério cultural e artistico, assim como amplie sua autonomia nas préticas artisti-
cas, por meio de vivéncias que estimulem sua reflexdo imaginativa e critica sobre os
conteudos artisticos e seus elementos constitutivos e também sobre as experiéncias
de pesquisa, invencao e criacao.

O Ensino Fundamental em seus anos iniciais corresponde a uma transicao de orien-
tac&o curricular da Educacao Infantil, em que as interagdes de aprendizagem e desen-
volvimento seguem a orientacdo dos jogos e das brincadeiras para uma orientagcao
curricular organizada por areas de conhecimento e componentes curriculares. Cabe
ressaltar os compromissos centrais de desenvolvimento das competéncias relaciona-
das a alfabetizacdo e ao letramento, especificamente nos dois primeiros anos do En-
sino Fundamental, o qual viabiliza a leitura com base na criagdo e na producédo nas
mais diversas linguagens artisticas, contribuindo assim para o desenvolvimento das
habilidades relacionadas tanto a linguagem verbal quanto as linguagens nao verbais.

Em consonancia com os documentos orientadores da Educacgao Basica, propomos
nesta obra o ensino de Arte baseado em experiéncias investigativas e ludicas, inserin-
do gradualmente nos volumes problematizacdes que acompanhem o estagio de ama-
durecimento do aluno ao longo de sua vida escolar, mas sem perder esse contato
importante com a infancia e a necessidade do jogo e do fazer como aspectos centrais
na aprendizagem e no desenvolvimento.

Visando a um publico de alunos com idades entre seis e onze anos, distribuidos
pelas mais diversas regides do pais, refletindo, além do multiculturalismo brasileiro, as
nossas diversidades regionais, econémicas e sociais, organizamos uma obra em que
0 eixo pedagdgico esta centrado nas especificidades do desenvolvimento das crian-
cas. Logo, propomos o estudo das obras de artistas contemporaneos que consigam
estabelecer um didlogo com o universo infantil, valorizando aspectos essenciais desta
fase, como a experimentacdo, a imaginacao, a ludicidade e a interacdo.

Dessa maneira, os volumes que compdem a obra apresentam em seus corpos as
quatro linguagens da Arte voltadas as experiéncias e vivéncias artisticas que dialogam
com os interesses das criancas e se situam nas culturas infantis. Os conteudos séo
problematizados por atividades de solugdes coletivas, que estimulam vivéncias na
producéo e fruicdo do objeto de conhecimento, promovendo a integracdo entre sujeito
e conteudo.

A diversidade cultural na divisdo da obra e a
compreensao das linguagens

O encaminhamento tematico da obra vem ao encontro das perspectivas demo-
craticas de acesso a Educacao Basica. Visto que esse acesso trouxe para as salas
de aulas de todo o pais um publico heterogéneo que reflete os aspectos multicul-
turais da formacao brasileira, trabalhamos em uma perspectiva de desconstruir
preconceitos desde a apresentacéo das diversas matrizes culturais que compdem
a identidade cultural e artistica brasileira, propondo a formacao de cidadaos criti-
cos, capazes de compreenderem a diversidade cultural de forma respeitosa. Essa
proposta esta de acordo com as leis n° 10.639/2003 e n° 11.645/2008, que tornam
obrigatorio o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena nos estabele-
cimentos de Ensino Fundamental e Médio, publicos e privados. No cumprimento
dessas leis, a obra se propde a abordar a diversidade cultural e artistica, promo-
vendo o respeito a diversidade e o reconhecimento da sociedade brasileira como
pluricultural e pluriétnica. Esta compreensao a respeito da diversidade, nesta obra,
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tem na prépria crianga o seu projeto de reconhecimento e valorizagdo desse uni-
verso pluriétnico e pluricultural que compde a formacéao social brasileira. Logo,
atentamo-nos para o seguinte aspecto presente nas Diretrizes Nacionais Curricu-
lares da Educacéao Basica:

Respeitadas as marcas singulares antropoculturais que as criancas de diferen-
tes contextos adquirem, os objetivos da formacao bésica, definidos para a Edu-
cacao Infantil, prolongam-se durante os anos iniciais do Ensino Fundamental,
de tal modo que os aspectos fisico, afetivo, psicologico, intelectual e social sejam
priorizados na sua formacao, complementando a acao da familia e da comunida-
de e, a0 mesmo tempo, ampliando e intensificando, gradativamente, o processo
educativo com qualidade social, mediante:

I - o desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios basicos o
pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo;

II — foco central na alfabetizacao, ao longo dos trés primeiros anos, conforme
estabelece o Parecer CNE/CEB no 4/2008, de 20 de fevereiro de 2008, da lavra do
conselheiro Murilio de Avellar Hingel, que apresenta orientacao sobre os trés
anos iniciais do Ensino Fundamental de nove anos;

III — a compreensao do ambiente natural e social, do sistema politico, da eco-
nomia, da tecnologia, das artes e da cultura dos direitos humanos e dos valores
em que se fundamenta a sociedade;

IV — o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a
aquisicao de conhecimentos e habilidades e a formacao de atitudes e valores;

V - o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lacos de solidariedade huma-
na e de respeito reciproco em que se assenta a vida social.

BRASIL. Ministério da Educacéo. Secretaria de Educagao Basica. Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacao,
Diversidade e Inclusdo. Secretaria de Educagéo Profissional e Tecnolégica. Conselho Nacional da Educagdo. Camara
Nacional de Educacgao Basica. Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educagédo Basica. Brasilia: MEC, SEB,
DICEI, 2013. p. 38.

Desta forma, entende-se que o ensino de Arte contextualizado na Educacgao Basica
tem como principal objetivo estimular a consciéncia cultural do individuo, com base no
reconhecimento de sua propria cultura, localizando-se como um ser produtor do meio,
capaz de criar e transformar, bem como estimula-lo a refletir sobre esses tragos cultu-
rais herdados e, gradativamente, ampliar o seu repertério cultural.

Pensado desta forma, o ensino de Arte torna-se um forte mecanismo de reflexéo e
reorganizacao da proépria realidade de ensino no ambiente escolar, sendo um espaco
de dialogo de diferentes culturas, um campo por exceléncia da intercultura.

O professor mediador

O conhecimento produzido no componente curricular de Arte € originario de um
processo de producéo e reflexdo estética sobre 0 mundo no qual estamos inseridos,
0 que implica em um envolvimento cognitivo da agdo perceptivel e sensivel entre o
individuo e as formas resultantes desse contato em suas diversas imagens. A produ-
¢ao dessas imagens, principalmente as que reflitam algum tipo de relacdo estética
com o mundo, revela a necessidade de construcao e vivéncias de referenciais imagé-
ticos no processo de formacao educacional desse senso estético.

Esta processualidade construtiva é necessaria a medida que o proprio principio do
ensino de Arte na escola volta-se para a natureza cognitiva do olhar, ouvir e sentir.



Ver significa essencialmente conhecer, perceber pela visao, alcancar com a
vista os seres, as coisas e as formas do mundo ao redor. A visualizagcao ocorre
em dois niveis principais. Um deles se refere ao ser que esta vendo, com suas vi-
véncias, suas experiéncias. O outro € o que a ambiéncia lhe proporciona. Mas ver
nao € so6 isso. Ver é também um exercicio de construcao perceptiva onde os ele-
mentos selecionados e o percurso visual podem ser educados. [...] Observar é
olhar, pesquisar, detalhar, estar atento de diferentes maneiras as particularidade
visuais, relacionando-as entre si.

FERRAZ, Maria Heloisa C. de T.; FUSARI, Maria F. de Rezende.
Arte na Educacao Escolar. Sao Paulo: Cortez, 2001. p. 78.

Contribuem para o desenvolvimento do perceptivo as atividades de leitura visual e
sonora, além de histéria da Arte, que, somadas a constante producédo dos alunos,
possibilitam que eles exercitem e analisem esses diversos modos perceptivos de cria-
¢ao no proprio processo de aprendizagem, ampliando as potencialidades de vivéncias
estéticas no cotidiano escolar e social.

Quanto ao professor, € indispensavel que neste processo ele compreenda as subje-
tividades que constituem a aprendizagem e, consequentemente, estabeleca relacdes
entre os diversos estimulos perceptivos presentes no cotidiano. Desse modo, ele pode
ser um mediador na orientacao do sentido estético resultante do contato entre o aluno
e a experiéncia vivenciada com a obra de arte.

Neste processo, o professor encontra-se entre duas etapas complementares no
ensino e na aprendizagem. Ele € um problematizador, logo um elemento ativo na cons-
trucdo do conhecimento gerado pelo contato entre o aluno e o universo artistico e
cultural que o envolve. Torna-se, assim, responsavel pelos debates que antecedem
o contato e o debate reflexivo, principio necessario para a acdo criadora sobre a
experiéncia. Em Paulo Freire encontramos referenciais tedricos para esse papel me-
diador do professor.

[..] Saber ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para a sua propria producdo ou a sua construcao. Quando entro em uma sala de
aula devo estar sendo um ser aberto a indagacoes, a curiosidade, as perguntas
dos alunos, a suas inibigcoes; um ser critico e inquiridor, inquieto em face da ta-
refa que tenho — a de ensinar e nao de transtferir conhecimento.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia. Sdo Paulo: Paz e terra, 1996. p. 47.

Nesta perspectiva, temos o professor no papel de mediador entre o aluno e 0 mun-
do (um organizador, estimulador, questionador e aglutinador), conduzindo-o por meio
de seu desenvolvimento cognitivo. Visto assim, em Educacéo, a Arte € um componente
curricular que responde muito bem a essa expectativa de aprendizagem, sendo por
exceléncia um filtro de experiéncias entre o individuo e o mundo.

A arte, como uma linguagem agucadora de sentidos, transmite significados
que nao podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de linguagem como a
discursiva e a cientifica. O descompromisso da arte com a rigidez dos julgamen-
tos que se limitam a decidir o que é certo e o que é errado estimula o comporta-
mento exploratorio, valvula propulsora do desejo de aprendizagem. Por meio da
arte é possivel desenvolver a percepcao e a imaginacao para apreender a realida-
de do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a



realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade
que foi analisada.

BARBOSA, Ana Mae. Arte na Educacdo: interterritorialidade refazendo interdisciplinaridade. Revista design, arte e
tecnologia. Sao Paulo: Rosari, Universidade Anhembi Morumbi, PUC-Rio, Unesp-Bauru, 2008. p. 21.

Logo, fazemo-nos valer nesta obra de alguns autores que dardo sustentacao para
essa compreensdo mediadora entre o ensino de Arte e a sua aprendizagem, numa
perspectiva formadora que conduzira o aluno a uma autonomia critica e expressiva.

Em consonéncia com as ideias de Paulo Freire, Ana Mae Barbosa, em sua Pro-
posta Triangular, sugere a vivéncia como forma de ensino e aprendizagem de Arte.
Para isso, baseia sua teoria em trés pilares: ler a obra de arte, contextualizar e
produzir, dentro de processos interligados que ndo seguem necessariamente uma
ordem preestabelecida.

O fazer exige contextualizacao, a qual é a conscientizacao do que foi feito, assim
como qualquer leitura como processo de significacao exige a contextualizacao
para ultrapassar a mera apreensao do objeto. Quando falo de contextualizacao nao
me refiro @ mania vulgar de falar da vida do artista. Essa interessa apenas quando
interfere na obra.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte: anos 1980 e novos tempos. 8. ed.
Sao Paulo: Perspectiva, 2010. p. 33.

Ainda sobre a Proposta Triangular, Ana Mae Barbosa afirma que o conhecimento da
Arte se da ao lado da pratica com o conhecimento das linguagens artisticas. Sendo
assim, salienta a importancia da interpretacéo no exercicio de aprendizagem, enfati-
zando o contato com a obra e as possibilidades de explora-la. Trata-se de uma abor-
dagem metodolégica em aprendizagem centrada nos mecanismos de apreciacao e
criacdo, e ndo apenas no produtor. A Histéria da Arte ganha, neste processo, o carater
de contexto, dentro de novos contextos na decodificacdo da obra e de seus
sentidos.

Apesar de a Proposta Triangular ter em sua origem a base centrada nas Artes Visu-
ais, o que justifica os termos voltados a visualidade presentes nas definicdes da auto-
ra, ela pode ser aplicada especialmente no ensino e na aprendizagem de todas as
demais linguagens artisticas por considerar a leitura ndo somente a capacidade de
decodificacdo de uma lingua escrita, mas também um conceito que envolve a percep-
cao e a interpretacdo de todo o tipo de estimulo alcancado pelos sentidos. Logo, a
leitura em obra de arte € um questionamento aberto, repleto de descobertas que esti-
mulam a capacidade critica do aluno.

A educacao cultural que se pretende com a Proposta Triangular é uma educa-
cao critica do conhecimento construido pelo préprio aluno, com a mediacao do
professor, acerca do mundo visual e nao uma “educacao bancéria”.

BARBOSA, Ana Mae. Tdpicos Utdpicos. Belo Horizonte: C/ Arte, 2007. p. 40.

Esta percepcao educativa presente em Ana Mae Barbosa encontra nas Artes Céni-
cas um equivalente voltado para a vivéncia e a descoberta como forma de aprender
nos trabalhos de Viola Spolin, Augusto Boal e Isabel A. Marques.

Viola Spolin enfatiza que o professor, ao pensar o ensino do Teatro, deve voltar-
-se para a conducgédo dos jogos teatrais. Sua proposta traz para o cenario educa-
cional questdes relacionadas a expressividade e propde praticas constantes de



avaliacdao em grupo. O jogo teatral no ambiente escolar tem uma funcéao integrado-
ra, que estimula a criatividade, a comunicagéo e a viséo critica sobre temas e as-
pectos da vida cotidiana, pois tem como base o aprendizado pela experiéncia
criativa. Ou seja, o aluno tem que se colocar na situacao-problema para que, intui-
tiva ou espontaneamente, encontre solugcdes, consequentemente vivenciando e
aprendendo os conceitos.

Experienciar é envolver-se no ambiente, envolver-se total e organicamente
com ele. Isso significa envolvimento em todos os niveis: intelectual, fisico e intui-
tivo. Dos trés, o intuitivo, que é o mais vital para a aprendizagem, é negligencia-
do. A intuicao é sempre tida como uma dotacao ou uma forca mistica possuida
somente pelos privilegiados. [...] quando a resposta a uma experiéncia se realiza
no nivel do intuitivo, quando a pessoa trabalha além do plano intelectual constri-
to, ela esta realmente aberta a aprender.

[...] A espontaneidade cria uma explosao que por um momento nos liberta dos
quadros de referéncias estaticos da memoria sufocada por velhos fatos de infor-
macoes, de teorias nao digeridas e técnicas que sao na verdade descobertas de
outros. A espontaneidade é um momento de liberdade pessoal quando estamos
frente a frente com a realidade e a vemos, a exploramos e agimos em conformi-
dade com ela.

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais na sala de aula. Ed. Perspectiva. Sdo Paulo, 1998. p. 3-4.

Procuramos, nesse quadro tedrico-metodoldgico, contemplar autores que dialo-
guem entre si, seja pela abordagem da obra em si, seja pela experiéncia gerada
pelo contato desta com o universo educacional. Augusto Boal complementa a pro-
posicao de Spolin ao identificar o jogo teatral como espaco de discusséo e cons-
trucdo de pensamento. Para o autor, a pratica do teatro € integrada a vida,
adquirindo funcéao social e mobilizadora. A essa leitura em que a arte se integra a
vida, Isabel A. Marques propde que, no ensino da Danca, deve-se desenvolver as
praticas com base na experimentacao e improvisacao corporal. Nesse processo, 0
professor deve levar em consideracdo o repertério de movimentos que o aluno
traz. Visto desta forma, a consciéncia e a expressao corporal sdo experenciadas
tanto no Teatro quanto na Danca.

A acdo do aluno como protagonista no processo de aprendizagem € tratada assim
dentro de uma praxis. Nesse periodo do aprendizado, o desenvolvimento do aluno
esta marcado por interesses proprios que sao diretamente relacionados a seus aspec-
tos fisicos, emocionais, sociais e cognitivos. Por estarem em constante processo de
interagdo, as caracteristicas de desenvolvimento desses alunos estdo relacionadas
com suas vivéncias culturais e sociais, gerando uma diversidade de perspectivas
possiveis.

Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, a crianca desenvolve a capacidade
de representacao, indispensavel para a aprendizagem da leitura, dos conceitos
matematicos basicos e para a compreensao da realidade que a cerca, conheci-
mentos que se postulam para esse periodo da escolarizacao. O desenvolvimento
da linguagem permite a ela reconstruir pela memoria as suas acoes e descrevé-
-las, bem como planejé-las, habilidades também necessarias as aprendizagens




previstas para esse estagio. A aquisicao da leitura e da escrita na escola, forte-
mente relacionada aos usos sociais da escrita nos ambientes familiares de onde
veem as criancgas, pode demandar tempos e esforcos diferenciados entre os alu-
nos da mesma faixa etaria. A crianca nessa fase tem maior interacao nos espacgos
publicos, entre os quais se destaca a escola. Esse é, pois, um periodo em que se
deve intensificar a aprendizagem das normas da conduta social, com énfase no
desenvolvimento de habilidades que facilitem os processos de ensino e de
aprendizagem.

Brasil. Secretaria de Educagdo Fundamental. Subsidios para Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Basica: Diretrizes Curriculares Nacionais Especificas para o Ensino Fundamental / Secretaria de Educagéo
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 2009. p. 54-55.

E importante destacar que os autores aqui citados, ao compreenderem o aluno
como sujeito histérico, centralizam o processo de ensino e aprendizagem no desen-
volvimento humano, em vivéncias que viabilizem o seu amadurecimento estético e
critico. Neste caso, as propostas do ensino de Musica dos autores Murray Schafer e
Marisa Fonterrada trazem para universo educacional um debate sobre a criagcédo signi-
ficativa. Para Murray Schafer, no processo de ensino e aprendizagem em Arte é fun-
damental entender o universo sonoro no qual o aluno esta inserido, gerando vivéncias
sonoras. O objetivo é uma escuta mais apurada, ndo s6 das paisagens sonoras, mas
dos elementos intrinsecos a cada musica (notas, instrumentos musicais, etc.), em
qualquer espago e com qualquer género sonoro. Sendo assim, o fazer artistico reflete
a visdo de mundo de sua época, e a musica do século XX deslocou sua atencao para
a valorizacao da experiéncia no individuo e nao na manutencao das tradi¢oes.

Fonterrada afirma que as criagdes, intervencdes e arranjos musicais complementam
a construcao da consciéncia sonora e o desenvolvimento de uma linguagem sonoro-
musical propria, pois levam em consideragéo o universo do aluno, relacionado néo sé
com o0 espago escolar, mas também com seu meio e sua comunidade.

Nesta perspectiva, propomos ao professor atentar-se aos niveis de desenvolvimen-
to nos quais se encontram os alunos, procurando estabelecer um didlogo mais produ-
tivo entre a obra e a pratica didatica para a qual se destina, lembrando sempre que
esse processo se dara de forma heterogénea.

As linguagens artisticas no Ensino Fundamental
nOs anos iniciais

O componente curricular de Arte, como vimos, € composto de quatro linguagens:
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Cada qual tem suas proprias especificidades.
Entretanto, ao discutir a Arte na Educacao, devemos nos atentar para o fato de que as
vivéncias e as experiéncias dos sujeitos ndo ocorrem isoladamente. Nesta perspecti-
va, o componente curricular de Arte e seu ensino ocorrem por meio do constante dia-
logo entre suas linguagens. Outro aspecto importante é a reflexdo acerca das formas
estéticas hibridas: as artes circenses, o cinema e a performance.

Assim, em uma obra que estabeleca conexdes entre esses quatro campos de lin-
guagem, propomos a articulacdo entre as manifestacdes culturais de tempos e espa-
cos diversos, incluindo o contexto artistico e cultural do aluno, assim como as
producdes artisticas que lhe sdo contemporaneas. Desse modo, acreditamos estar
viabilizando a ele a construcdo de um conhecimento histérico, social e politico do



fendbmeno artistico, além da estrutura de suas linguagens, imergindo-o nos costumes
e nos valores culturais que as constituem.

Linguagem visual

E impossivel discutir o ensino das linguagens visuais sem levar em consideracéo os
aspectos de uma cultura da visualidade gerada pelo impacto das tecnologias e dos
veiculos de comunicagao no cotidiano de criangas, jovens e adultos neste inicio do
século XXI. Logo, somam-se a pintura, ao desenho, a gravura, a escultura e as demais
Artes Visuais a propaganda, o videoclipe, o encarte de revista, entre outros recursos
decorrentes do meio comunicacional midiatico. Diante de tal quadro, diversos educa-
dores defendem uma abordagem para o ensino de Arte centrado na Cultura Visual.

Segundo Fernando Hernandez, em sua obra Cultura visual, mudanca educativa e proje-
to de trabalho, Cultura Visual consiste no estudo da diversidade de imagens, processos de
visualizacdo e de modelos de visualidade presentes na vida contemporanea. Seus estu-
dos enfatizam os modos de ver e a experiéncia visual como elementos essenciais para
compreender o ser humano contemporaneo, suas praticas e a construgao de suas signi-
ficacbes. Assim, uma proposta educacional que pretende ser integradora deve propor o
estudo da visualidade gerada pelo fendmeno cultural da globalizag&o, tendo como objeto
a cultura resultante desses contatos midiaticos. Logo, podemos afirmar que a Cultura Vi-
sual € uma producao social e o olhar uma construcao cultural. Neste sentido, a experiéncia
visual ndo se realiza de modo isolado, e a representacédo gerada € parte de um conjunto
de praticas e discursos que envolvem outros sentidos da percepcgao.

De forma geral, essa vertente de estudos propde eliminar as diferengas conceituais
entre arte e cultura em Educagao, valorizando o repertério do aluno com base no en-
tendimento dos aspectos visuais como elemento cultural.

Nesta perspectiva, esta obra prioriza o trabalho com a Arte contemporanea, em todos
os seus desdobramentos, assim como as linguagens hibridas e sua diversidade.

Outro aspecto relevante no ensino das linguagens visuais esta nas atividades que
estimulam o aluno a desenvolver a sua dimensao sensivel com base no fazer artistico.
Assim, em todos os volumes desta colecdo encontram-se atividades de criacédo plas-
tica. Estas atividades estimulam os alunos a expressarem suas experiéncias e seu
conhecimento prévio e a explorarem o seu repertério cultural.

Compete ao professor, nesta relacdo de aprendizagem, conduzir o olhar de seus
alunos e ressaltar os aspectos formais das obras, como linhas, cores, formas, volu-
mes, proporgdes, movimentos e outros elementos proprios da composicao visual, as-
sim como elementos referentes aos conteudos (conceituais, factuais e procedimentais)
relevantes para a sua aprendizagem.

Quanto ao desenvolvimento do aluno e a sua relacdo com a construgao dos cédigos
visuais, desenhar e escrever correspondem a formas de construcéo de relacdo dentro
do grupo do qual faz parte. Através desses movimentos graficos, o aluno materializa
seu universo tanto objetivo quanto subjetivo. Por meio do desenho, a crianca constroi
O seu universo interno, desempenha personagens e inventa regras, mantendo uma
relacédo de propriedade com os seus desenhos. Segundo Edith Derdyk:

[...] seus rabiscos provém de uma intensa atividade do imaginario. O corpo in-
teiro estad presente na acao, concentrado na pontinha do lapis. Esta funciona
como ponte de comunicacao entre o corpo e o papel. [...]

DERDYK, Edith. Formas de pensar o desenho: desenvolvimento do grafismo infantil. Sdo Paulo, Scipione, 1989. p. 63.
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Vista assim, a linguagem visual cumpre o papel de estimular na crianca suas carac-
teristicas préprias, revelando sua subjetividade e relagdo com o mundo, isso dentro de
sua respectiva faixa etaria e de sua vivéncia como construtor e criador. A linguagem
visual, assim como as demais linguagens artisticas exploradas no ensino de Arte, deve
explorar no aluno esse potencial de se reinventar e de reinventar o mundo, pois a
crianca

[..] reconstroi suas hipoteses e desenvolve a sua capacidade intelectiva e proje-
tiva, principalmente quando existem possibilidades e condicoes fisicas, emocio-
nais e intelectuais para elaborar estas “teorias” sob forma de atividades
expressivas.

DERDYK, Edith. Formas de pensar o desenho: desenvolvimento do grafismo infantil. Sdo Paulo, Scipione, 1989. p. 54.

Linguagem audiovisual

O ético e o estético caminham juntos com o desenvolvimento educacional. Lidar
com as novas tecnologias de comunicacao e, consequentemente, com as linguagens
decorrentes destas é educar a crianga para um mundo de relagdes no qual ela ja esta
inserida, é trabalhar com referenciais estéticos presentes em seu contexto. Diariamen-
te essas criangas sdo expostas a icones consumistas, algumas ja tém seus proprios
aparelhos celulares e fazem uso destes seja para jogos, seja para filmar e fotografar
cenas do cotidiano. Logo, vivemos um momento cultural em que as tecnologias de
comunicacéo interferem diretamente em nossas relagbes com o mundo. Mudamos
nossa maneira de nos relacionar com o tempo, o espaco e a imagem, seja ela sonora
ou visual. E comum, nos dias de hoje, jovens e criancas afirmarem que assistem as
musicas, € ndo apenas as escutam, pois sdo formados em uma cultura musical com
videoclipes. Nessas novas relagdes entre as pessoas e as tecnologias de comunica-
¢ao, a cultura midiatica deve ter o seu espacgo de problematizacdo nas aulas de Arte.
A cultura midiatica é responsavel pela formacao de diversos referenciais estéticos,
pois gera novas visualidades. No ensino de Arte, visualidade é mais do que um ele-
mento da visdo, € um aspecto cultural: € um ordenador de relagdes ético-estéticas do
meio social, € 0 modo pelo qual os individuos em seus grupos sociais criam seus mo-
dos de descrever e representar o mundo visualmente. Entretanto, ha uma distancia
muito grande entre as experiéncias visuais geradas pela cultura contemporanea e a
habilidade que temos para analisa-las. E nesta lacuna que se encontra o papel do en-
sino em Arte.

Desde cedo, o0 uso propositivo dos meios audiovisuais em sala de aula pode fazer
com que os estudantes ampliem suas habilidades ao serem instigados a refletirem e a
produzirem sobre esses meios. Sabe-se que esses estudantes, mesmo as criangas
para as quais direcionamos esta obra, sdo telespectadores e “navegadores” da inter-
net. Por meio dessas experiéncias, eles aprendem elementos de culturas diferentes,
absorvem modos de falar e agir e desenvolvem seus proprios nucleos de informagao
e saberes. Nesta perspectiva, compete ao professor realizar a condugao dessas expe-
riéncias de forma produtiva e significativa.

Assim como todas as outras formas de expressao, o trabalho com Arte Visual na
escola apresenta trés eixos de desenvolvimento: apreciagdo, produgdo e
desenvolvimento.

A apreciacao esta diretamente relacionada a leitura critica mediada pelo professor.
A producédo corresponde a participacdo e producdo de elementos audiovisuais. Ja a



divulgacédo dos trabalhos implica uma acdo democratizadora deste saber, gerando
vivéncias produtivas em plataformas visuais.

Linguagem musical

O ensino formal da linguagem musical foi introduzido ainda no periodo de coloniza-
¢cao, pelos jesuitas, no século XVI. Evidentemente essa proposta de ensino estava to-
mada por fins de aculturamento dos povos indigenas. Fazia parte de um projeto de
catequizacao e persuasao, dentro de um projeto “civilizador” de perspectiva eurocén-
trica e crista.

Efetivamente, a primeira instituicdo de ensino de Musica no Brasil desvinculada da
Igreja Catdlica foi o Imperial Conservatério de Musica, fundado em 1841, no Rio de
Janeiro. Somente em 1854 o ensino de Musica foi oficialmente incorporado as escolas
publicas brasileiras.

Outros dois pontos importantes sobre o processo de implementacao do ensino de
Musica na escola esta vinculado a implantacdo do canto orfednico desenvolvido pelo
compositor Heitor Villa-Lobos, na década de 1930, como proposta oficial de educacéao
musical escolar. O outro ponto se refere ao movimento da Escola Nova, ocorrido nas
décadas seguintes, no qual havia a proposta de valorizagdo dos aspectos da lingua-
gem musical, como a experimentagcao e a composicao.

Entretanto, entre as diversas perspectivas tedricas e politicas que perpassam a sua
efetivacdo no ambiente escolar, o ensino de Musica se da com a instituicdo da disci-
plina de Educacao Artistica pela Lei de Diretrizes e Bases de 1971. A Musica, porém,
ficou as margens da disciplina, cuja énfase central recaia sobre as Artes Visuais.

O ensino da linguagem musical entrou em uma nova etapa na década de 1980, com
as pesquisas na area de ensino de Musica, mais especificamente com as pesquisas
do canadense R. Murray Schafer, cuja proposta voltava-se para a qualificacéo da es-
cuta e a criacdo musical. O autor classificou essa linha de ensino como o “ouvido
pensante”. Ou seja, 0 aluno € colocado em uma situacado de escuta atenta e sensivel,
transcendendo os aspectos referentes a apenas ouvir. Isso Ihe possibilita uma amplia-
cao perceptiva e reflexiva sobre o mundo a sua volta e sobre a produgao musical.

Assim, esta obra propde-se a estimular a audicdo atenta da obra musical, sua con-
textualizacéo e as performances de criacdes musicais. Essa proposta de ensino pre-
sente na obra exige contextos educacionais para o aluno sentir, questionar e criar,
além de ser necessario debater a diversidade musical no ambiente de sala de aula.
Assim, a mediacao do professor pode e deve diversificar, estimular e ampliar a escuta
musical.

As atividades musicais que propomos estimulam a aprendizagem por meio do jogo,
tendo o ludico como referéncia, de modo que os alunos realizem experimentacdes
com 0 Corpo, com a voz e com os materiais sonoros diversos — inclusive instrumentos
musicais fabricados pelos préprios alunos, visto que esta obra tem como um de seus
objetivos a descoberta e a exploragado da materialidade como vivéncia. A escuta sono-
ra e musical coloca o aluno em um processo de identificacédo e vivéncia da sonoridade
que compde o seu cotidiano. Quanto a performance, envolve a pratica de criacao e
acao sobre a sonoridade, a musicalidade e seus elementos, favorecendo o desenvol-
vimento da consciéncia de si no processo de criagéo.

Desse modo, buscamos aproximar a arte musical da vida do aluno, apresentando-a
como uma forma de expressdo acessivel a todos. Sendo assim, partimos da




contextualizacao voltada para a diversidade, seja ela regional, étnica ou global, pois
cada grupo social tem uma forma propria de produzir e fruir musica. Logo, enfatizamos
transversalmente temas presentes na sonoridade de nossa identidade musical. Assim,
o aluno tera abordado, em todos os volumes da colecao, elementos da musica indige-
na, seja no aspecto material, sonoro ou estético, assim como a forte influéncia da
musicalidade afro-brasileira e seus personagens em nosso cotidiano. Entendemos as-
sim que, ao estimular o estudo da histéria do género musical e de suas personagens,
contribuimos para a construcao de uma contextualizagao mais completa.

Linguagem da danc¢a

A crianca que ingressa no Ensino Fundamental em seus anos iniciais € um ser ativo
e traz consigo a necessidade de se movimentar, de se comunicar. Essa necessidade
deve ser contemplada dentro do processo de ensino por meio do ludico. Nesta pers-
pectiva, a danca como manifestacéo cultural engloba elementos de expressao e co-
municagcao que contribuem para o desenvolvimento e a aprendizagem das criangas
nesta faixa etaria, possibilitando o desenvolvimento de sua identidade e autonomia.

Neste sentido, o ensino da Danca na Educagéo Basica se constitui como uma pro-
posta voltada ao desenvolvimento do pensamento e do sentimento atribuidos a rela-
cao estética com a corporeidade. Logo, esta se da por articulacdo de processos
cognitivos e de experiéncias sensiveis implicadas no movimento da danca.

O elemento central da danca € o movimento corporal, por isso, consequentemente,
o trabalho pedagogico baseia-se em atividades de experimentacdo do movimento, de
improvisagao, em composi¢cdes coreograficas e processos de criacao (trabalho artis-
tico). Entretanto, tais experiéncias devem ser significativas para o aluno.

Como pratica de ensino, propde-se que o professor perceba que o universo da Dan-
ca deve ser uma forma de vivéncia contemplada no ambiente escolar, respeitando a
faixa etaria do aluno. Logo, seu ensino se da pela compreensido da dangca como ex-
pressao e deve possibilitar ao aluno perceber o movimento corporal em seus aspectos
sociais, culturais e histéricos.

Linguagem teatral

Assim como a linguagem da danca, a linguagem teatral estabelece na Educacao
Basica uma experiéncia artistica multissensorial, pautada no contato e na troca de
experiéncias. Nas vivéncias teatrais, a descoberta do corpo é ponto central da acao,
pois ele corresponde ao suporte de criagdo ficcional de tempos, espacos e sujeitos.
Essas agcdes se desdobram em interacdes verbais, ndo verbais e fisicas. Especifica-
mente, os processos de criagcdo teatral se desenvolvem em situagdes de criagao cole-
tiva e colaborativa, por meio de jogos, improvisagcdes, atuacdes e encenacoes,
caracterizados pela interacdo entre atuantes e espectadores.

Desta forma, abordamos nesta obra o ensino do Teatro na perspectiva dos jogos
teatrais propostos por Viola Spolin, a qual aponta a linguagem e seu ensino como um
campo dotado de capacidade de desenvolver no aluno elementos como a improvisa-
¢cao, a oralidade, a expresséo corporal, a impostacéao da voz, o vocabulario, bem como
as habilidades para artes plasticas (pintura corporal, confecgao de figurino, montagem
de cenario).

Nesses jogos teatrais, a interagcédo se da pela participacao ativa; o grupo de su-
jeitos que jogam pode ser dividido em equipes que se alteram nas fungdes de
atuante e de publico. Ou seja, propde-se que todos sejam absorvidos pela pratica,



promovendo trocas estéticas dentro do grupo. Neste sentido, o teatro ensinado
como jogo de interacao viabiliza no grupo o desenvolvimento cultural e o cresci-
mento pessoal de seus participantes. Assim, eles podem construir narrativas, sem
nenhuma preocupacao com resultados estéticos cénicos preconcebidos ou artis-
ticamente ensaiados.

Avaliagdao em Arte

De acordo com a proposta didatica utilizada nesta obra, a avaliacdo € um recurso
importante no acompanhamento da aprendizagem do aluno, assim como uma ferra-
menta significativa no acompanhamento das estratégias de ensino. Assim, os instru-
mentos de avaliacao devem ser utilizados ao longo de todo o processo de aprendizagem,
possibilitando ao professor compreender as estratégias de aprendizagem dos alunos.
Logo, a proposta didatica de avaliagcdo adotada assume-se como processual (forma-
tiva, cumulativa e participativa) e diagnostica.

A avaliacao formativa, que ocorre durante todo o processo educacional, busca
diagnosticar as potencialidades do aluno e detectar problemas de aprendizagem
e de ensino. A intervencgao imediata no sentido de sanar dificuldades que alguns
estudantes evidenciem é uma garantia para o seu progresso nos estudos. Quanto
mais se atrasa essa intervencao, mais complexo se torna o problema de aprendi-
zagem e, consequentemente, mais dificil se torna sané-lo. A avaliacao continua
pode assumir varias formas, tais como a observacao e o registro das atividades
dos alunos, sobretudo nos anos iniciais do Ensino Fundamental, trabalhos indi-
viduais, organizados ou nao em portfélios, trabalhos coletivos, exercicios em
classe e provas, dentre outros. Essa avaliacao constitui um instrumento indis-
pensavel do professor na busca do sucesso escolar de seus alunos e pode indicar,
ainda, a necessidade de atendimento complementar para enfrentar dificuldades
especificas, a ser oferecido no mesmo periodo de aula ou no contraturno.

BRASIL. Ministério da Educagéo. Secretaria de Educacao Bésica. Secretaria de Educagédo Continuada, Alfabetizacao,
Diversidade e Inclusédo. Secretaria de Educacao Profissional e Tecnoldégica. Conselho Nacional da Educacéo.

Camara Nacional de Educacéo Basica. Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacédo Basica.

Brasilia: MEC, SEB, DICEI, 2013. p. 123.

A avaliacao processual corresponde a um desdobramento da concepg¢ao da propria
sequéncia didatica, logo deve incluir formas de avaliagdo da aprendizagem, bem como
a autoavaliacao dos alunos. O principio gerador da avaliagdo volta-se, assim, para o
desenvolvimento formativo e cultural do aluno e deve levar em consideragdo a sua
capacidade individual, sua participagcao e seu desempenho.

Neste principio avaliativo, professor e aluno sdo agentes construtores do processo
de ensino e aprendizagem, em seus mais diversos aspectos. Ao mediar o aprendizado
dos conceitos desenvolvidos, dos fatos aprendidos e os procedimentos artisticos tra-
balhados, o professor tem melhores condicdes de compreender as transformacdes
perceptivas que o aprendizado pode gerar no comportamento e nas atitudes dos
alunos.

Especificamente com os alunos do Ensino Fundamental em seus anos iniciais, mui-
tos estdo tendo o primeiro contato com atividades de criac&o. Esse periodo que envol-
ve a apresentacao dos conceitos, contextos e problemas especificos da Arte comporta
momentos avaliativos que n&o estao descolados do tempo e do espaco de aula, gera-
dos pelas propostas de atividades. Sdo nesses momentos que o professor consegue
verificar se os alunos, individualmente ou coletivamente, desenvolveram suas respec-
tivas construcdes de conhecimento em Arte (seja por meio da compreensdo dos
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termos técnicos ou das diversas linguagens, as quais sdo expostas nas sequéncias
didaticas).

A avalicdo constante tem efeito diagnostico para o préprio trabalho em Arte durante
0 ano letivo, pois o professor constroi dentro desse processo as bases para refletir
sobre as experiéncias vividas pelos alunos ao longo de todo o trabalho. Sobre como e
quando avaliar, deve-se atentar que os momentos avaliativos ao longo de todo o pro-
cesso podem ser distintos e, em cada um deles, pode-se elaborar instrumentos diver-
sos para fornecer dados que respondam a algumas questdes importantes referentes
a aprendizagem dos alunos. Logo, a fung¢ao diagnoéstica da avaliagdo a coloca como
referéncia do professor para planejar as aulas e avaliar os alunos.

Nesta obra, procuramos sempre valorizar o capital cultural que os alunos apresen-
tam, suas vivéncias anteriores e sua vida escolar. Neste sentido, ao pensar na avalia-
cao como ferramenta que possibilita compreender o aluno dentro do processo de
ensino e aprendizagem, ressaltamos a importancia da avaliacdo diagndstica como
levantamento do conhecimento e da vivéncia que os alunos tém referentes as mais
diversas formas artisticas e suas respectivas habilidades, como tocar um instrumento
musical, dancar, desenhar ou representar. Esse diagndstico, revelador do perfil dos
alunos que compdem a sala, é a base para planejar futuras aulas e facilitara o dialogo
estabelecido com esta cole¢ao, pois, ainda que os conteudos a serem trabalhados
estejam predefinidos, a forma e a profundidade de sua abordagem dependem do co-
nhecimento que os alunos trazem consigo, ainda mais nesta fase em que muitas crian-
cas sequer tiveram contato com alguma instituicdo educacional antes do acesso ao
Ensino Fundamental. Por isso, essas vivéncias adquirem profunda relevancia no pré-
prio encaminhamento das sequéncias didaticas sugeridas na obra.

Essa dimensao da avaliacdo proposta esta relacionada ao que Vygotsky classifica
como zona de desenvolvimento proximal, na qual aborda a questao da apropriacao do
conhecimento. Vygotsky argumenta que a distancia entre o nivel de desenvolvimento
real, determinado pela capacidade de resolver um problema sem ajuda, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado pela resolucao de um problema sob a orien-
tacdo de um adulto ou em colaboragcdo com outro colega, € denominada zona de de-
senvolvimento proximal.

Portanto, ao propormos uma obra que atenda as exigéncias da BNCC, na qual o
aluno efetivamente se veja como elemento fundamental no processo de aprendiza-
gem, orientamos que o professor, ao mapear essas habilidades, crie acdes e situa-
¢bes que o aluno consiga socializar entre os colegas e o conhecimento que traz
consigo.

De fato, a avaliacdo em Arte propde parametros para o redimensionamento das pra-
ticas pedagdgicas, pois o professor participa do processo e compartilha a produgao
do aluno. Visto assim, pode-se apontar que a avaliagdo voltada para o processo de
aprendizagem, tendo como principal parametro o desenvolvimento do aluno, conse-
gue sair do lugar comum, dos gostos pessoais, de modo a se desvincular de uma
pratica pedagdgica pragmatista, caracterizada pela produgcdo de resultados ou pela
valorizacdo somente da espontaneidade. Essa perspectiva se sustenta no fato de que,
ao voltar-se para o conhecimento gerado pelo conjunto de vivéncias no componente
curricular de Arte, os critérios avaliativos se consolidam dentro das préprias propos-
tas, transcendendo os limites do gosto e das afinidades pessoais, direcionando de
maneira sistematizada o trabalho pedagdgico. Assim, a avaliacdo em Arte proposta



nesta colecao busca propiciar aprendizagens socialmente significativas para o alu-
no. Em sua caracteristica processual, foge dos parametros comparativos entre os
alunos, pois esta diretamente relacionada aos diversos processos que se consoli-
dam com as propostas de atividades. Propde-se, além disso, a discutir as dificulda-
des e os progressos de cada um baseando-se em sua prépria producgao, levando em
conta as subjetividades e os niveis de compreensao de cada aluno no processo de
sistematizacdo dos conhecimentos para a compreensao mais efetiva das realidades
tratadas em Arte.

O que ressaltamos nesta obra € que o professor deve variar constantemente os ins-
trumentos avaliativos, sempre respeitando o estagio de desenvolvimento no qual o
aluno se encontra. Para isso, sugerimos como elementos que possam somar ao mé-
todo de avaliagcédo em Arte a observacao e o registro do processo de aprendizagem,
com os avancgos e dificuldades percebidos na apropriacdo do conhecimento pelos
alunos, atentando-se, ao avaliar, como eles solucionam os problemas apresentados e
como eles se relacionam com os colegas nas discussdes em grupo.

Neste mesmo percurso, o0 aluno € inserido como sujeito deste processo de aprendi-
zagem, o que torna relevante seus registros e produgdes. Ao registrar e socializar os
trabalhos feitos em sala, o aluno tem a oportunidade de apresentar, refletir e discutir
sua producao e a dos colegas.

O portfdlio na construcao de historico de aprendizagem

A principal caracteristica do portfélio é a sua capacidade de organizar em seu corpo
todo o histérico de trabalhos do aluno. Nele, pode-se ver as etapas do processo, 0s
niveis de compreensao e o amadurecimento dos temas. Nesta perspectiva, o portfolio
€ um instrumento que serve tanto para a avaliacdo quanto para a autoavaliacdo do
aluno.

Sobre sua organizacdo, devemos nos atentar para o fato de que o publico que tra-
balhara com esse material tem entre seis € onze anos de idade, de maneira que o
professor deva organizar pastas ou caixas para guardar a producéo dos alunos, como:
fotografias, pinturas, desenhos, colagens, filmagens, DVDs. As producdes devem ser
guardadas em ordem cronologica a fim de visualizar seu desenvolvimento.

Sobre o que deve ou nao ser guardado no portfélio, isso estara a critério do profes-
sor, para que fique organizado de acordo com aquilo que ele julgar mais significativo
em relacao aos objetivos estabelecidos, aos propdsitos para as atividades e a relevan-
cia que cada atividade teve para o grupo.

Pesa sobre a organizacao do portfolio a compreensao avaliativa. Para isso, aponta-
mos que a criacao em Arte envolve um processo de escolhas materiais, de interpreta-
¢oes e apropriacdes, assim como de ressignificacdo. Neste sentido, ao avaliar uma
obra criada por um aluno, o professor deve atentar-se para os aspectos objetivos que
envolvem o trabalho de criacdo, como a relagdo com o tema, o apuro técnico, a esco-
Iha correta da linguagem utilizada, a intencéo diante do resultado. Do mesmo modo, é
necessario atentar-se aos aspectos subjetivos, como o empenho de cada aluno, a
participacdo, a responsabilidade, a relacdo com o tema. Diante da faixa etaria dos
alunos, os aspectos subjetivos sdo prioritarios, visto que as criancas, nesta fase de
escolarizacao, encontram-se em processo de amadurecimento de alguns aspectos de
suas compreensoes referentes aos elementos da linguagem.




B pistribuicio dos contetdos de Arte

Esta colecao foi estruturada levando em consideracéo as propostas da Base Nacio-
nal Comum Curricular (BNCC) e tomando como principio a importancia da formacéo
cidada e integral dos estudantes.

Os seus conteudos séo desenvolvidos em uma progressao gradual de complexidade,
levando em conta o nivel cognitivo dos alunos, e apresentando sempre novos conheci-
mentos com base em conhecimentos ja apreendidos pelos alunos.

Desse modo, os objetos de conhecimento, as competéncias e as habilidades da
BNCC séo trabalhados com base na articulagdo entre os conhecimentos anteriores e
posteriores, a qual é facilitada pelo professor mediador.

A progressao das aprendizagens nao esta proposta de forma linear, rigida ou
cumulativa com relacao a cada linguagem ou objeto de conhecimento, mas pro-
pOe um movimento no qual cada nova experiéncia se relaciona com as anteriores
e as posteriores na aprendizagem de Arte.

Considerando esses pressupostos, e em articulacao com as competéncias ge-
rais da BNCC e as competéncias especificas da area de Linguagens, o compo-
nente curricular de Arte deve garantir aos alunos o desenvolvimento de
algumas competéncias especificas.

BRASIL. Ministério da Educacédo. Base Nacional Comum Curricular. Proposta preliminar. Terceira verséo revista.
Brasilia: MEC, 2017, p. 155. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/>. Acesso em: 10 nov. 2017.

Os quadros a seguir apresentam uma visao geral sobre como as habilidades, com-
peténcias e temas contemporaneos foram desenvolvidos nos diferentes objetos de
conhecimentos.

UNIDADE 1= UM NOVO MODO DE VER

* Artes visuais: Contextos e praticas * EF15AR01 * A fotografia e sua historia * Competéncias
* Artes visuais: Elementos da linguagem * EF15AR02 * Linguagem fotogréafica gerais: 1,2, 6
* Artes visuais: Materialidades * EF15AR04 * A profissdo do fotografo e a * Competéncias
* Artes visuais: Processos de criacao * EF15AR05 evolucao tecnoldgica especificas de
* Artes integradas: Processos de criagdo * EF15AR06 * A fotografia como registro da Arte:1,2, 4,5
* Artes integradas: Arte e tecnologia ° EF15AR23 diversidade cultural

- EF15AR26 * Os géneros pictoricos na

fotografia: o retrato e a paisagem
* A composicao na fotografia

° Imagens sequenciais: a ilusdo do
movimento — principio da
linguagem de animagéao e
cinematografica

* A animagao em stop motion




UNIDADE 2 ® A MAQUINA DE ILUSAO

* Artes visuais: Contextos e praticas * EF15AR01
* Artes visuais: Materialidades ° EF15AR04
* Artes visuais: Processos de criagéo * EF15AR06
* Musica: Contexto e praticas * EF15AR13
* Teatro: Elementos da linguagem AR

* EF15AR23

* Artes integradas: Processos de criagdo

* Cinema: primeiras exibi¢coes e o * Competéncia geral
cinema mudo 3

* O cinema e sua histéria * Competéncias
especificas de

* O storyboard
Arte: 1,2, 5,8

* Elementos da linguagem
cinematografica

¢ Efeitos especiais nas producées
cinematograficas

* A sonoplastia no cinema

UNIDADE 3 ® COM QUANTOS QUADRINHOS SE FAZ UMA HISTORIA?

* Artes visuais: Contextos e praticas * EF15AR01
* Artes visuais: Elementos da linguagem * EF15AR02
* Artes visuais: Materialidades * EF15AR04
* Artes visuais: Processos de criagao * EF15AR05
* Artes integradas: Processos de criacéo * EF15AR06

* EF15AR23

* A linguagem visual das histérias * Competéncias
em quadrinhos gerais: 1, 2, 3, 4,

* A origem das histérias em
quadrinhos e sua historia

* As HQs no Brasil

* Competéncias
especificas de
Arte: 1,2,5,8

* O manga

* Formas de expressao das
histérias em quadrinhos

* Visualidade e expresséo: criagdo
de personagem

* Onomatopeias e o grafismo

¢ Influéncias das histérias em
quadrinhos em outras linguagens
artisticas

UNIDADE 4 = DAS PRATELEIRAS A GALERIA

* Artes visuais: Contextos e praticas * EF15ARO01
* Artes visuais: Elementos da linguagem * EF15AR02
* Artes visuais: Materialidades ° EF15AR04
* Artes visuais: Processos de criagao * EF15AR05
* Artes visuais: Sistemas da linguagem * EF15AR06
* Musica: Contextos e praticas * EF15AR07
* Artes integradas: Processos de criacdo * EF15AR13
* Artes integradas: Arte e tecnologia * EF15AR23

* EF15AR26

* Histéria da Arte: pop art, suas
caracteristicas, artistas e
producgao

* Competéncias
gerais: 2, 3,5

* Competéncias
* A pop art norte-americana e a especificas de
brasileira Arte: 1,2,5,6

* Relagdes entre arte e consumo
* O cartaz como forma de arte
* A linguagem do videoclipe

* As relagdes entre videoclipe,
televiséo e publicidade.

* Radionovela, fotonovela e
telenovela: diferentes meios de
producéo artistica
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UNIDADE 5 = BRASIL: DO CINEMA A PASSARELA DO SAMBA

* Artes visuais: Contextos e praticas

* Artes visuais: Elementos da linguagem

* Artes visuais: Matrizes estéticas e culturais

* Artes visuais: Materialidades

* Artes visuais: Sistemas da linguagem

* Danca: Contextos e praticas

* Danca: Processos de criagéo

* Musica: Elementos da linguagem

* Musica: Processos de criagao

* Teatro: Contextos e praticas

* Teatro: Elementos de linguagem

* Artes integradas: Processos de criagédo

* Artes integradas: Patriménio cultural

° EF15AR01
° EF15AR02
° EF15AR03
° EF15AR04
° EF15AR07
° EF15AR08
° EF15AR11

° EF15AR14
* EF15AR17
° EF15AR18
° EF15AR19
° EF15AR23
° EF15AR25

* Diferentes visualidades
relacionadas a figura do brasileiro
€ ao imaginario popular

* A representacéo do homem do
campo em variadas linguagens
artisticas

* O sertdo e o sertanejo pela visdo
de alguns artistas

* O Carnaval e o desfile das
Escolas de Samba: musica,
danca, artes visuais e teatralidade

* Os principais componentes de
uma Escola de Samba

* Samba-enredo e diversidade
cultural

* Competéncias

gerais: 2, 3, 4

* Competéncias

especificas de

Arte: 1, 3,4,8,9

UNIDADE 6 " JOGANDO COM A LUZ

* Artes visuais: Contextos e praticas

* Artes visuais: Elementos da linguagem
* Artes visuais: Materialidades

* Artes visuais: Processos de criagao

* Teatro: Contextos e praticas

* Teatro: Elementos da linguagem

* Teatro: Processos de criagao

* Artes integradas: Processos de criacéo

* Artes integradas: Arte e tecnologia

° EF15AR01
° EF15AR02
° EF15AR04
* EF15AR05
° EF15AR06
° EF15AR18
° EF15AR19
° EF15AR20
° EF15AR21
° EF15AR23
* EF15AR26

* Luz como elemento expressivo

* Sombras proéprias e projetadas

* Teatro de sombras

* Cor luz

* Cor, luz e transparéncia — vitral
gotico

* A luminosidade das cores

* A variagdo luminosa e os
impressionistas

* Competéncias

gerais: 1,2, 3

* Competéncias

especificas de
Arte: 1,4,5,9
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VOCE,

CIDADAO
DO MUNDO!

O que vocé pode fazer para melhorar o
mundo em que vive?

Plantar uma arvore, nao desperdicar
agua, cuidar bem dos lugares publicos e
respeitar opinides diferentes da sua sédo
apenas algumas das ag¢des que todos
podemos praticar no dia a dia.

Ao estudar Arte, vocé conhecera as mais
diversas manifestagdes artisticas e culturais,
desenvolvera seu senso estético e podera
expressar melhor suas ideias e seus
sentimentos.

Este livro ajudara vocé a compreender a
importancia da cidadania para a construgcao
de uma sociedade justa, democratica e
inclusiva.
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icones da cole¢do

Nesta colecdo, vocé encontrard alguns icones.
Veja a seqguir o que cada um deles significa.

. o ®

A atividade deverd Atividade que A atividade devera ser
ser respondida envolverd realizada em duplas
oralmente. pesquisa. ou grupos.

0

A atividade esté relacionada ao
uso de tecnologias, como o
computador, o celular ou outras
ferramentas.




Nesta unidade, a linguagem foto-
grafica entrara em cena. Serao vis-
tos tépicos referentes a histéria da
fotografia e a composigao fotografi-
ca e suas possibilidades. Os alunos
conhecerao o oficio de fotégrafo por
meio da figura do lambe-lambe e o
trabalho de varios artistas fotogra-
ficos, além de serem apresentados
a outras finalidades da fotografia,
como documentagdo e manuten-
cdo da memédria afetiva e registro
da diversidade cultural. Também
irdo adquirir conhecimentos sobre
o desenvolvimento das técnicas de
registro de imagens, da invencao da
fotografia as modernas técnicas de
filmagem cinematogréafica.

Objetivos

* Conhecer a linguagem fotografica,
sua historia, particularidades, de-
senvolvimento e influénciano com-
portamento assim como na prépria
compreensao do individuo.

* Perceber a importancia da ima-
gem fotografica na criagdo das
linguagens de animacéo e cine-
matografica.

* Conhecer o trabalho de artistas
fotograficos e as possibilidades
de manipulacéo de imagens.

* Exercitar os conceitos técnicos
proprios da linguagem fotogra-
fica na realizacdo das atividades
propostas.

Destaques da BNCC

* Ao conhecer e colocar em pratica os
conhecimentos adquiridos a respeito
da linguagem fotografica, sua influéncia
histérica, cultural e cientifica em outras
linguagens e no mundo, e integrartemas
como diversidade cultural, arte e tecno-
logia, seréo desenvolvidas as habilida-
des EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04,
EF15AR05, a Competéncia geral 1,
a Competéncia especifica de Arte 2,
Competéncia especifica de Arte 4 e
Competéncia especifica de Arte 5.

* EF15AR01: Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas,
cultivando a percepg¢ao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

* EF15AR02: Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, for-
ma, cor, espago, movimento etc.).

* EF15AR04: Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, cola-
gem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagéo, video, fotografia etc.), fa-
zendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e nao
convencionais.

* EF15AR05: Experimentar a criacdo em artes visuais de modo individual, coletivo e colaborati-
vo, explorando diferentes espagos da escola e da comunidade.



Fotografar é fazer escolhas estéticas e também
afetivas. O que vocé gosta de fotografar?

CONECTANDO IDEIAS

1.Descreva a imagem. O que vocé considera de
diferente nela?

2.Vocé tem o habito de fotografar? Quando
fotografa, qual tema escolhe para suas imagens?

3. Quando fotografa, vocé pensa em elementos
como a luz e o espaco?

* Competéncia geral 1: Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos so-
bre o mundo fisico, social e cultural para entender e explicar a realidade (fatos, informacdes,
fendmenos e processos linguisticos, culturais, sociais, econdmicos, cientificos, tecnolégi-
cos e naturais), colaborando para a construgcédo de uma sociedade solidaria.

* Competéncia especifica de Arte 4: Experienciar a ludicidade, a percepgédo, a expressivi-
dade e a imaginacéo, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

Conectando ideias m

1. Resposta pessoal. Espera-se que
os alunos percorram todos os ele-
mentos que compdem a imagem
(cor, luz, textura, formas, etc.).

2.Resposta pessoal. Estimule os
alunos a compartilharem seus
habitos para estabelecer um
dialogo de estranhamento com
a fotografia apresentada. Apro-
veite para explicar o que é um
tema e sugira como exercicio
que os alunos fotografem temas
inusitados como troncos de ar-
vores, folhas, pisos, rachaduras
de calcada, etc.

3.Resposta pessoal. Aborde com
os alunos os elementos da lingua-
gem fotogréfica (planos, angulos,
foco, cor, iluminagao, perspecti-
va, movimento, etc.) e sua impor-
tancia para a composicao.

* José Bassit (1957-) possui um traba-
Iho representativo no fotojornalismo,
género fotografico que documenta
fatos do cotidiano, como a condi¢ao
humana, eventos politicos, esportes,
entre outros. Ja viajou para diversos
paises para produzir séries fotogra-
ficas. Algumas de suas obras foram
selecionadas e fazem parte dos
acervos da Pinacoteca e do Museu
de Arte de Séo Paulo.

* O fotojornalismo, ou fotografia docu-
mental, é objetivo, real e tem como
principal intuito informar. E importan-
te considerar que, nalinguagem foto-
grafica, busca-se o equilibrio entre a
informacédo e a emocgédo. Alguns no-
mes representativos desse género
sao Henri Cartier-Bresson (1908-
2004), Robert Capa (1913-1954),
Andre Kertész (1894-1985), Josef
Kouldeka (1938-), Cristina Garcia
Rodero (1949-) e Sebastido Salgado
(1944-).




Objetivos

* Compreender a fotografia como
forma de expresséo, possibilidade
de ver, interpretar o mundo e meio
de acessar a memoria afetiva.

* Conhecer a origem da fotografiae
o surgimento da primeira camera.

* Conhecer e vivenciar a experién-
cia com a camara escura.

* Reconhecer o desenvolvimento
histérico da linguagem fotografi-
ca por meio da profissao do lam-
be-lambe.

Destaques da BNCC

* Ao conhecer a histéria do surgimento
da fotografia, percebe-se as trans-
formagoes diante da realidade e da
prépria concepcgédo de identidade,
possibilitando a elaboragdo da Com-
peténcia geral 1, descrita anterior-
mente.

* Para conduzir as questdes, comente
que a primeira foto se passa em um
momento cotidiano da familia, e que
a segunda se trata de um evento im-
portante para o mundo todo, um fato
jornalistico. Estimule os alunos a per-
ceberem cada detalhe das fotos: ce-
narios, personagens, cores, se a foto
é posada, os angulos em que foram
feitas, etc.

b Uma caixa magica

Atualmente, todo aparelho celular possui uma
camera fotogréafica. Fotografamos a qualquer mo-
mento e com facilidade. Podemos realizar quantas
fotos quisermos e armazena-las em nossos celulares
ou computadores. Cémera fotografica.

Nascida na primeira metade do século 19, a fotografia nos permite registrar as
imagens, mas é também uma forma de arte. Assim, podemos dizer que ela tanto
pode registrar momentos memoraveis, quanto pode ser utilizada como forma de
expressdo. Com ela, aprendemos a olhar para detalhes, cores e formas.

O modo como um tema € retratado pode nos fazer sentir emocdes e refletir
sobre a vida a partir daquela imagem.

A foto desperta nossa memoria afetiva. Seja antiga de familia ou de uma noticia
de jornal, ela nos coloca em contato com outras épocas e lugares.

Q 1. Observe as fotos abaixo e depois responda: qual delas retrata uma cena
do cotidiano? E qual retrata um evento noticiado pelos jornais? Como

vocé descobriu a resposta? A foto A retrata uma cena do cotidiano, e a B
retrata um evento noticiado. Estimule os alunos a compartilharem suas opinides.

E Familia de produtores de
bastdo de guaranda, Maués,
Amazonas, 2015.

DU ZUPPANI/PULSAR IMAGENS

Cerimodnia de Juramento da posse
presidencial de Barack Obama,
primeiro presidente afro-americano
dos Estados Unidos. Washington,
Estados Unidos, 2009.
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* Conheca o projeto de um casal de fotégrafos que explora regides do interior de diversos paises,
chamado Vou de Kombi. Com avan, passaram por paises como Brasil, Uruguai, Peru, Costa Rica,
Coldmbia, Estados Unidos, entre outros, ensinando para as criangas a magia da fotografia. No
link a seguir vocé acessa o roteiro completo, diario de viagem e fotos.

= Disponivel em: <http://www.voudekombi.com/home>. Acesso em: 15 jan. 2018.
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"Niépce e Daguerre: precursores da fotografia

A palavra fotografia significa “grafia da luz”, ou seja, registro de imagens por
meio da luz. Atribui-se a invencao da fotografia ao pesquisador francés Nicéphore
Niépce, que iniciou seus experimentos ainda na década de 1820. Naquela época, no
entanto, diversos pesquisadores também procuravam uma maneira de registrar
imagens a partir do uso de chapas fotossensiveis.

A foto abaixo, feita por Niépce em 1826, é considerada a primeira da histéria. O
processo utilizado por ele, porém, era muito trabalhoso e demorado, e o resultado,
apesar disso, era insatisfatorio.
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Vista de uma janela

de Gras, de Nicéphore
Niépce. Saint-Loup-de-

-Varennes, Franca, 1826.

¥, Museu Nicéphore Niépce,
“' Chalon-sur-Sadne, Franca.

Pouco depois, Niépce se uniu a outro pesquisador, Louis Daguerre, para reali-
zar experiéncias com o objetivo de criar um método capaz de registrar imagens
mais nitidas e de maneira mais rapida.

r

Foi assim que Louis Daguerre, em
1837, criou a primeira camera fotografica
conhecida, chamada de daguerreétipo. Isso
Ihe permitiu registrar imagens mais nitidas
sobre uma placa de metal.

AKG-IMAGES/ALBUM/FOTOARENA

A
Daguerreoétipo de 1839, Museu
Alemao, Munique, Alemanha.

fotossensiveis: sensiveis a luz; esse termo geralmente é utilizado para se referir a superficies em que é
possivel registrar imagens quando recebem luz

* Competéncia geral 2: Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das
ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexado, a analise critica, a imaginagao e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e inventar
solugdes com base nos conhecimentos das diferentes areas.

Destaques da BNCC

* Ao conhecerem as pesquisas de
estudiosos que desenvolveram as
primeiras técnicas de registro de
imagens e ao perceberem a histori-
cidade da construgado dos conheci-
mentos cientificos, os alunos desen-

volverdao a Competéncia geral 2.
L |

* Em 1826, oinventor Joseph Nicéphore
Niépce (1765-1833) realizou o primei-
ro processo de fixagcdo da imagem
em uma superficie fotossensivel. O
nome dado a primeira fotografia foi
Vista de uma janela de Gras, que foi
produzida da janela do inventor.

* Ao espalhar betume da Judeia, um
tipo de pasta asfaltica, sobre uma
placa de estanho, Niépce criou uma
superficie sensivel a luz; assim, foi
possivel gravar aimagem com a pro-
pria luz. Apés muitos erros e tentati-
vas, o inventor chegou ao resultado
esperado depois de deixar a camara
escura exposta a luz por oito horas.
A luz que penetrou atingiu o betume,
endurecendo-o e criando assim uma
foto rudimentar. O inventor chamou
a imagem de heliografia ou “escrita
do sol”.

* Qutro responsavel pelo desenvolvi-
mento do processo fotografico foi
o pintor e cendgrafo Louis Jacques
Daguerre (1787-1851), que, em 1829,
iniciou uma sociedade com Niépce.
Com amorte de Niépce, Daguerre da
continuidade as pesquisas em placa
polida de metal, deixando de lado
os estudos em papel sensibilizado.
Em meio as experiéncias e aos tes-
tes, descobre o método de fixacao
da imagem com vapor de mercurio.
Daguerre registrou sua descoberta
em 1839, sendo assim considerado
o pai da fotografia. A esse processo
deu-se o nome de daguerreotipia.




Destaques da BNCC

* A contribui¢éo cientifica e tecno-
I6gica de outros povos nos mostra
diferentes matrizes culturais que in-
fluenciam tanto a ciéncia quanto a
arte, possibilitando maior aproxima-
¢ao e desenvolvimento da Compe-

téncia especifica de Arte 1.
L ]

No século XV, Leonardo da Vinci des-
creveu que era possivel observar uma
imagem invertida se na janela de um
quarto totalmente escuro fosse feito
um furo pequeno que projetaria a ima-
gem de fora do quarto para a parede
de dentro. Embora de cabeca para
baixo, a imagem teria proporcdes
corretas.

Utilizando caixas de madeira pinta-
das de preto, com lentes acopladas
no orificio de entrada de luz, artistas
utilizaram a técnica da camara escu-
ra para captar a realidade, aumen-
tando a precisédo de seus estudos
do espaco e de seus trabalhos em
pintura. Com a Revolucéo Industrial,
iniciada na Inglaterra no século XVIII,
foram realizadas pesquisas em di-
versos paises, as quais possibilita-
ram a fixagcdo da imagem projetada
pela camara escura em papel ou me-
tal fotossensiveis.

"Pioneiro da fotografia no Brasil

Na mesma época em que Niépce e Daguerre
realizavam suas pesquisas, o pesquisador francés
Hércules Florence, que morava no Brasil, desen-
volveu um processo de impressado de imagens por
meio da luz.

Em 1833, Florence registrou sua primeira foto
utilizando a camara escura. Florence foi o primeiro
cientista a chamar o experimento de photografie,
fotografia em francés.

Hércules Florence, de Oscar Pereira da Silva. Oleo
sobre tela, 71 cm X 60,5 cm. 1922. Museu Paulista da
Universidade de Sao Paulo, na cidade de Sao Paulo.

u
A camara escura

As pesquisas de Niepce e Daguerre se baseavam em um objeto que ja era
utilizado ha varios séculos, chamado camara escura.

A camara escura € um compartimento fechado que tem um pequeno orifi-
cio em um de seus lados. A luz entra por ele e projeta a imagem invertida no
fundo do compartimento.

A camara escura auxiliou muitos artistas a realizarem seus trabalhos: eles
pintavam diretamente sobre a imagem projetada no fundo da camara.

SCIENCE AND SOCIETY PICTURE LIBRARY/GETTY IMAGES - COLEGAO PARTICULAR
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Esquema que demonstra o funcionamento de uma camara escura. O compartimento
pode ter diversos tamanhos.

MUSEU PAULISTA DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, SAO PAULO

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

* No Brasil, o precursor dos processos quimicos de reprodugéo de imagens foi o francés
Hércules Florence, que, em busca de simplificar os processos da época, em 1830 desen-
volveu a poligrafia, que consistia em um método de impressdo em cores semelhante ao
mimeodgrafo. Em 1833, com base nos resultados de suas pesquisas e tendo a colaboragéo
do boticario Joaquim Corréa de Mello, Florence desenvolveu um método de impressdo em
papel a partir dos originais registrados em vidro, obtendo cdpias por contato. Seu sistema
de impresséo por contato em negativo recebeu o nome de photographie (fotografia).

* Competéncia especifica de Arte 1: Explorar,
conhecer, fruir e analisar, criticamente, prati-
cas e producdes artisticas e culturais do seu
entorno social e de diversas sociedades, em
distintos tempos e contextos, para reconhe-
cer e dialogar com as diversidades.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

DO MUNDO

O fotografo lambe-lambe

No inicio do século 20, as pragas das cidades eram povoadas por um tipo de
trabalhador conhecido como fotdgrafo lambe-lambe.

E com o italiano Francisco Bernardi, em 1913, que as chamadas “cameras cai-
xote” chegam ao Brasil. Essa camera consistia em um caixote de madeira em for-
mato de cubo, com uma lente adaptada em uma de suas faces, em seu interior.
O equipamento tinha dois compartimentos que funcionavam como tanques para
revelacdo e fixagdo das fotografias.

O nome lambe-lambe vem do teste que faziam na chapa, filme ou papel fotogra-
fico. Para verificar de qual lado estava a emulsao, evitando assim coloca-la inver-
tida na camera, o fotégrafo molhava com saliva a ponta do indicador e do polegar
e pressionava esses dois dedos sobre o material. O lado em que estivesse a emul-
sdo gerava uma leve colagem no dedo, pois essa era gelatinosa.

Os primeiros fotografos lambe-lambe a atuar no Brasil eram em sua maioria
imigrantes. Além do conhecimento fotografico, geralmente traziam as cameras de
seus paises de origem.

Fotografo lambe-lambe
trabalhando no Jardim
da Luz, na cidade de
Sao Paulo, 1964.

1. Entreviste algum
idoso que tenha
conhecido um
desses profissionais
ambulantes.
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* Competéncia geral 6: Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se
de conhecimentos e experiéncias que Ihe possibilitem entender as relagdes proprias do mundo
do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao seu projeto de vida pessoal, profissional e social,
com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

* EF15AR07: Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus, galerias,
artistas, artesaos, curadores etc.).

&3 cidadso do mundo By

* Ao focarmos a profissdo do foté-
grafo lambe-lambe na atualidade,
resgatamos a memoria, a histéria
e sugerimos a reflexdo sobre o
Tema contemporaneo Trabalho.

Destaques da BNCC

* Proponha uma roda de conversa so-
bre as relagdes proprias do mundo
do trabalho, dessa maneira a Com-
peténcia geral 6 sera contemplada.

* Ao reconhecer o oficio do lambe-
-lambe como elemento significativo
de nossa cultura visual, é eviden-
ciada uma categoria do sistema das
artes visuais, pois ele ndo deixa de
ser um artesdo da imagem, por todo
0 processo que o envolve. Assim, é
possivel promover o desenvolvimen-
to da habilidade EF15AR07.
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Resposta

1. Oriente os alunos para que fagcam
um roteiro de perguntas. Eles devem
se atentar para o ambiente em que
a cena se realiza. Onde o lambe-
-lambe trabalha? Como ele realiza
seu trabalho? Quais séo seus ins-
trumentos? A quem ele atende? E
importante que os alunos percebam
como era trabalhoso conseguir uma
fotografia de si mesmo algumas
décadas atras, e como o trabalho
do fotégrafo lambe-lambe facilitou
0 acesso ao retrato para pessoas
de diversas origens. Também deve
ser abordado o uso das fotografias
registradas por esses profissionais,
geralmente formais, para trabalho
e documentos, mas também para
fins afetivos como guardar o retrato
de parentes e amigos. Se possivel,
mostre fotos 3x4 originadas dessa
forma de registro.

* A camera de Bernardi consistia em
um caixote de madeira em formato
de cubo, com uma lente adaptada
em uma de suas faces. Em seu inte-
rior, havia dois compartimentos que
funcionavam como tanques para re-
velacéo e fixagao das fotografias. Do
lado de fora, acoplado a camera, havia
um pano preto que tinha como funcéo
proteger da luz do sol o interior da ca-
mera. Essa estrutura possibilitou aos
fotégrafos o manuseio dos negativos
no interior da camera, em uma espé-
cie de minilaboratério fotografico para
arevelacdo e a ampliacdo das fotos.



Destaques da BNCC

* Para vivenciarem a construcédo de
um instrumento de observacéo e
terem a propria experiéncia com a
camara escura, 0 que propicia a in-
ternalizacéo dos conceitos aprendi-
dos, os alunos precisam recorrer a
conhecimentos de outras areas, con-
templando a Competéncia geral 2 e
a Competéncia especifica de Arte 2,
descritas anteriormente.

Apurar a percepgao por meio da ob-
servacéo de imagens captadas por
uma camara escura, um instrumento
nao convencional para os dias atuais,
desenvolve a habilidade EF15AR04,
descrita anteriormente. Além dis-
so, insere o aluno numa esfera de
pesquisa de imagens utilizando um
recurso tecnoldgico, prevendo a
Competéncia especifica de Arte 5,
citada anteriormente.

A montagem de uma camara escura
com caixa de papeldao é um processo
rapido. Tdo importante quanto a pin-
tura do interior e o papel sulfite branco
no fundo da caixa sera o visor a ser
encaixado na parede oposta a parede
onde foi fixado o sulfite. Ele permitira a
visualizagao dentro da caixa.

O furo, que sera realizado na parede
em que o visor estara fixado, deve-
ra ser feito a um palmo de distancia
dele, para que a cabeca do observa-
dor ndo impeca a passagem de luz.
Esse orificio devera ser feito com um
lapis ou uma caneta.

¥ saberes integrados

*VVocé pode trabalhar em conjunto
com a disciplina de Ciéncias para
salientar um aspecto importante
para orientar os alunos: a luz formara
uma imagem invertida. Vale ressaltar
que a qualidade da imagem projeta-
da dentro da camera estara condi-
cionada a intensidade luminosa do
espaco em que os alunos estiverem.
De posse da camera escura, leve-os
para uma area externa a sala que te-
nha boa luminosidade natural, pois
a luz artificial ndo conseguira gerar
uma imagem policromatica.

ATIVIDADES

1. Acabamos de estudar a importéancia da invengéo da fotografia para a mudancga
de nossa percepgao sobre o mundo. Isso foi possivel gracas a um artefato
criado ha séculos: a cAmara escura.

Vamos criar a nossa propria cdmara escura.

MATERIAIS

® caixa de papelao ® cola branca ®fita isolante
®tesoura com pontas ®folha de papel sulfite ®tinta guache preta
arredondadas ®rolo de papel higiénico ® pincel

Encaixe o rolo de
. . o - papel higiénico no
" o reCOI'tE feito na
_.-i-._ : " parede da caixa.
Com o lapis, faca Faca um pequeno
o contorno do rolo furo na mesma .
de papel higiénico parede utilizando Pmte as pared_es
na parede externa a ponta do internas da caixa
da caixa e recorte lapis, conforme - com tinta guache
sobre a marcagéo. imagem acima. preta ou encape

com papel preto.

Cubra a parede

interna e oposta aos
furos com uma folha de
papel sulfite branca.

m . E

Feche e
52 lacre a caixa
§,§ usando afita .
[:4e) H

isolante.

Com sua camara em maos, explore pela escola as imagens que serdo formadas
dentro dela.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Acompanhando a aprendizagem

* Antes de iniciar o experimento da camara escura, converse com os alunos a respeito do assunto,
levante hipéteses do que acontecera, de como sera feito e como ocorrera o fendémeno. Permita a
participacdo dos alunos durante o processo de construcao do instrumento. Observe as reagoes,
a participagéo, anote os comentarios durante a aparicdo da imagem invertida.

* Ao retornar para a sala, estimule-os a falar a respeito da experiéncia. Cruze as falas surgidas com
as hipoteses levantadas. Instigue-os a perceber a influéncia desse invento na arte e peca que

estabelecam, a sua maneira, possiveis relagoes.
L ]




b Para onde aponta a lente?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Vocé ja posou para uma foto?

Embora o retrato seja um dos mais
antigos géneros da arte, tanto na pintura
quanto na escultura, € com a fotografia
que ele ganhou ampla popularidade. Essa
linguagem técnica possibilitou que rostos
desconhecidos fossem retratados.

O retrato a direita compde uma sé-
rie de fotos realizadas pelo fotégrafo
Assis Horta, feita na década de 1940.
Nesse periodo, ele fez diversos retratos
de trabalhadores, expondo as mais di-
versas fisionomias.
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Retrato para documento, de Assis E
Horta. Foto. Década de 1940. Studio
Anta, Belo Horizonte, Minas Gerais.

O retrato abaixo faz parte de uma série do fotégrafo José Bassit, em que ele
procura registrar o modo de vida de seus retratados.

Para realizar essa série, ele percorreu diversas regides da Africa, procurando

qocumentar manifestacdes culturais de diferentes grupos sociais.

. Resposta pessoal. Oriente os alunos a notar diferencas e semelhancas nos retratos
. . ; apresentados e, a partir disso,

construir uma resposta.

E Escola, de José Bassit,
Casamance, Senegal. Foto.
2008. Colecéo particular.

JOSE BASSIT - COLEGAO PARTICULAR

- @ 1. Em sua opini&o, os
retratos possibilitam
perceber diferentes
identidades?

@ 2. Vocé achaque a
fotografia pode ser

r e um meio de conhecer

bl w 3 histérias? Explique.

2. Resposta pessoal. Incentive-os a perceber que podemos conhecer e imaginar
como sao histérias, pessoas e lugares por meio de fotos.

Objetivos

* Reconhecer e identificar nas fo-
tografias os didlogos entre as lin-
guagens e como uma inovagao
técnica se apropria dos conceitos
existentes, observando a absor-
¢ao nesse recurso dos géneros
retrato e paisagem, pertencentes
a tradicédo pictdrica.

* Perceber afotografiacomoregistro
da diversidade cultural brasileira.

* Ampliar a viséo a respeito da fo-
tografia mostrando suas possibili-
dades na criacao de identidades e
como formade expressao artistica.

Destaques da BNCC

* A producéo de suas proéprias foto-
grafias com base nos novos concei-
tosindica a presenca intencional das
habilidades EF15AR04, EF15AR05 e
Competéncia especifica de Arte 4,
descritas anteriormente.

Amplie seus conhecimentos

* A mostra Assis Horta: Retratos é o desdobramento de um projeto que conquistou o prémio Marc
Ferrez de Fotografia e € a culminancia da pesquisa do curador Guilherme Horta. Na mostra é
possivel assistir ao curta-metragem Assis Horta — O guardido da memdria, que faz um resgate de
sua obra e o apresenta em um posto de destaque na histéria da fotografia brasileira.

=Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gxFa2EKEWxc>. Acesso em: 11 jan. 2018.

* Estimule os alunos arealizarem a lei-
tura das imagens e solicite que cons-
truam um pequeno texto criando
uma histéria para as personagens.

* Ap6s concluirem, organize uma roda de
leitura e leia com os alunos o material
produzido. Mantenha esses textos ex-
postos em um painel, com as imagens
das personagens que 0s geraram.

* Leve os alunos a observarem os ele-
mentos que compdem os retratos,
cenario, trajes, expressdes faciais e
corporais. Amplie a discussao fazen-
do com que eles compartilhem suas
experiéncias sobre retrato.

* Assis Horta (1918-) comeca a produ-
zir retratos em chapas de vidro aos
15 anos, quando era assistente do
Estudio Werneck em Diamantina,
MG. Aos 18 anos, inaugura seu pré-
prio estudio e, durante os anos 1936
a 1967, retrata a sociedade e o patri-
monio histérico da cidade, tendo sua
obra considerada artistica e histori-
ca. Artistica pelo tratamento compo-
sitivo dispensado as imagens, € his-
torica pelo valor documental que o
conjunto da obra traz. Em 1943, com
as novas leis trabalhistas e a exigén-
cia da fotografia 3x4 na carteira de
trabalho, o Photo Assis é o primeiro
estudio a fotografar o rosto de milha-
res de trabalhadores da regiéo.



Destaques da BNCC

* Ao abordar os elementos da lingua- =
gem, desenvolve-se a habilidade v
EF15AR02, descrita anteriormente. CONHECENDO O ARTISTA

* Trocar ideias e perceber os sentidos Dorothea Lange (1895-1965) foi uma grande fotégrafa norte-americana, que
plurais que podem surgir da percep- se especializou na produgéo de retratos. O dominio que ela tinha sobre esse gé-
¢ao de cada um apuram a habilidade nero |lhe rendeu um contrato com o governo dos Estados Unidos, num periodo
EF15AR06.

em que grande parte da populagdo norte-americana passava por dificuldades
geradas pela Grande Depresséo.

9 .................................................................... : Entre 1935 e 1939, Dorothea viajou por mais de 20 estados fotografando a
: Conhecendo o artista situacao de pessoas sem lar, migrantes e imigrantes.
: *Dorothea Lange & considerada Os retratos feitos por Dorothea demonstravam sua sensibilidade na aborda-
i uma das mais importantes foto- : gem de problemas sociais e garantiram a ela o reconhecimento como grande
grafas norte-americanas. Como : retratista

tematica, ela trata de desempre- :
gados, imigrantes, moradores§
de rua e outros representantes
de questdes sociais; nesse con-
texto, tornou-se referéncia no
desenvolvimento da fotografia
documental. Em 1935, casou-se
com o professor de Economia
Paul Taylor Schuster e, com ele,
documentou a pobreza rural e a
exploracéo de trabalhadores mi-
grantes. Suas produgdes fortes e
marcantes estamparam os jornais
de todo o pais, o que a tornou um
icone na dentincia desses proble-
mas sociais. Porém, por causa da
abordagem critica de sua obra,
Dorotheateve grande parte de seu
acervo apreendida pelo exército. :
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Respostas ‘ : :
3. Respostapessoal. Incentive os alu- e ; 7 |
nos a analisarem a foto, as expres- B2 Mae migrante, de Dorothea Lange. Foto, 1936. Biblioteca
sOes facial e corporal da mulher do Congresso, Washington, Estados Unidos.
retratada e a discutirem se a foto é .. . .
um retrato espontaneo ou posado. . 3. A foto Mae migrante parece posada ou espontanea? Justifique.
4.Leve-os a pensar no que a imagem . 4. Em sua opinido, a fotografia pode ajudar a denunciar problemas como

representae pegcaque anotem essas £l pobreza e a fome? Como?
impressoes. O que é possivel perce-

ber nela? Que tipo de sensagéo ela m

desperta? O impacto que ela causa
pode ajudar a despertar a conscién-

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

cia para algumas questdes sociais?
E possivel utilizar as fotografias
com o objetivo de fazer denuncias
sociais?

* EF15AR06: Dialogar sobre a sua criagdo e as dos colegas, para alcangar sentidos plurais.

Mais atividades

¢ Solicite que os alunos tragam uma ou mais fotografias 3x4 de alguém da familia. Junte em um pai-
nel todas as fotografias trazidas pelos alunos. Estimule-os a explorar os retratos: cabelo, olhos,
nariz, boca, cor da pele, olhar, etc.

* Apos esse exercicio exploratério, conduza-os a uma reflexdo sobre como somos diferentes, com
tragos fisicos diferentes, e aborde questdes de nossa identidade nacional, a nossa diversidade
étnica, regional. Exponha aos alunos que essa diversidade é estudada por diversos fotégrafos
que veem nela a nossa maior riqueza.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

"Outras formas de pensar o retrato fotografico

O género retrato, na fotografia, foi explorado por diversos artistas. No inicio do
século 20, muitos artistas pesquisavam as possibilidades com a linguagem fotogra-
fica, como a captagcédo dos movimentos, criando imagens que parecem se deslocar.

A partir dessas experimentagdes, muitas técnicas foram inventadas. O retrato
pode explorar, por exemplo, 0 movimento, como pode ser observado na foto abaixo.
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Jogadora chinesa de badminton durante campeonato na Inglaterra, 2015.

' 5. Quais elementos na foto nos permitem perceber que a pessoa esta se
movimentando?

Muitos artistas se aventuravam pelas colagens,
seja recortando e colando partes de uma foto em ou-
tras, seja remontando filmes ou inserindo objetos.

Vocé ja imaginou realizar um retrato de uma
pessoa formado por diversos fragmentos de fotos?
Ou realizar sobreposicdes de imagens? Outros foto-
grafos também inserem textos em suas fotos, pois as
possibilidades sdo muitas.

ESB PROFESSIONAL/SHUTTERSTOCK

Retrato feito por meio
de fotomontagem.

5. Incentive os alunos a notar que a foto retrata a mesma
pessoa em varios momentos e em posicoes diferentes. Os an 1

“rastros” deixados pela imagem sao intencionais, alcangados com o controle da
abertura do obturador, o tempo de exposi¢do da foto e 0 movimento da camera.

* Analise as imagens da pagina com
os alunos. Verifique se observam
as diferengas e semelhancas entre
as duas fotos. Peca que observem
a foto que retrata uma jogadora
de badminton, questionando o que
a mulher retratada esta fazendo e
como a técnica com que a foto foi
feita contribui para a percepcao do
movimento realizado. Essa técnica é
chamada de multipla exposicao. Se
necessario, explique-lhes que, por
meio da tecnologia atual, & possivel
controlar a velocidade do obturador
de uma camera, fazendo com que
ela capte uma sequéncia de movi-
mentos, 0s quais aparecem como
“rastros” em uma Unica foto.

Nas cameras fotograficas analégi-
cas, isso acontecia quando, de for-
ma acidental ou proposital, o filme
nao era girado corretamente e a ca-
mera acabava registrando duas fo-
tos no mesmo negativo. Atualmente,
esse efeito também pode ser obtido
por meio de programas de edicao
de imagens digitais, sobrepondo-se
uma imagem a outra.

No Brasil, umimportante fotografo que
explorou a dupla exposicéo (sobre-
posicado de duas fotos em um mes-
mo espaco de negativo) foi German
Lorca (1922-). Com varios registros
da cidade de S&o Paulo, iniciou sua
carreira de fotografo profissional em
1954, embora ja fotografasse des-
de a década de 1940. Atuou prin-
cipalmente na publicidade, sendo
premiado por diversos trabalhos.
Considerado um dos mais impor-
tantes fotografos contemporaneos
do Brasil, aborda também temas
sociais e realiza tratamento compo-
sitivo com jogo de claro e escuro;
porém, esses temas sao geralmen-
te retratados com exploragéo de
movimento.




Destaques da BNCC

* Participar de processos de criagao
em artes visuais e materializa-los, re-
alizando uma composi¢cdo com seus
pares, contempla as habilidades
EF15AR04, EF15AR05 e EF15AR06,
descritas anteriormente, permitindo

a internalizagdo de conhecimentos.
L |

Para conduzir a atividade 1, instigue
os alunos a imaginarem algumas
personagens que podem ser criadas
para a producgao dos retratos. Vale
pesquisar mais alguns retratos co-
nhecidos para servir de inspiragéo.
Solicite que separem figurinos, ma-
teriais e objetos para a caracteriza-
¢ao e composicao desses retratos.

A montagem desses retratos pode
ser feita em um painel. O ideal é que
essas imagens sejam impressas em
papel fotografico. Se isso néo for
viavel, outra possibilidade é que se
imprima em papel sulfite de grama-
tura alta. Ainda é possivel fazer a
montagem de uma pagina on-line
com as fotografias, mantendo-as
em seu formato digital. Para isso
existem paginas gratuitas e de fa-
cil manuseio, como Blogger e Wix.
Assim, explora-se atecnologia como
meio de exposicéo, trabalhando ou-
tras linguagens com os alunos.

Para conduzir a atividade 2, oriente
que fagam algumas fotos da mesma
pessoa que escolherem. Para isso,
retome a fotomontagem da pagina
anterior e peca que os alunos obser-
vem os fragmentos utilizados nessa
composicdo. Solicite que os alunos
reflitam, anotem ou esbocem alguns
angulos ou fragmentos que utilizarao
em sua propria montagem. As fotos
podem ser impressas em papel sulfite
e coladas em uma nova folha.

Se desejar, pode-se explorar mais
uma acao expressiva sobre as ima-
gens, solicitando que os alunos as
pintem com lapis de cor.

.
ATIVIDADES

D 1. Vamos realizar retratos fotograficos. Esses devem ser de busto, ou seja, tirados
@ do peito para cima.

MATERIAIS

® camera fotografica ou aparelho celular ®roupas para caracterizagao

Siga as etapas de preparacao:

a. Para realiza-los, sente-se
em frente ao colega que ira
retrata-lo, como mostra
a imagem.

RAISSA BULHOES

b. Escolha uma parede em que
bata Sol e ndo tenha nenhum
cartaz ou imagem, colada ou
pintada. Assim, o colega
retratado sera destacado.

c. Na hora de ser retratado, crie
uma personagem e se vista
de acordo com a
personagem criada.

2. Criar com a fotografia € uma tarefa sem limites. Inspirado na fotomontagem que
vimos na pagina 17, crie sua prépria fotomontagem.

MATERIAIS

®tesoura com pontas
arredondadas

®revistas ou fotos
® cola branca

®1/4 de cartolina branca

JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Acompanhando a aprendizagem

* A avaliagdo deve ser processual, comecando com questionamentos sobre o género retrato e
considerando a participagdo dos alunos em todas as etapas da atividade, inclusive a reflexdo
final sobre os trabalhos.

* Finalize com uma roda de conversa sobre todos os processos de desenvolvimento da atividade —
atécnicade registro, a caracterizagio, o espaco e o tema —, solicitando que cada aluno fale sobre
sua percepg¢ao do processo e dos resultados obtidos. Oriente-os também a fazer anotagdes no
caderno, pois isso auxilia na reflexdo e apreenséo dos conteudos trabalhados. Essas anotacdes
podem ser feitas como producéo de texto narrativo, em que os alunos devem descrever cada
etapa do trabalho, explicando como se deu o desenvolvimento das atividades, quais sensacdes

foram vivenciadas e quais as aprendizagens mais significativas.
L 1




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

"A fotografia de paisagem

O género paisagem, na arte, nasce com a pintura e pode remeter a espagos
naturais como florestas, montanhas e rios. Podem também retratar paisagens cultu-
rais, ou seja, espacos construidos pelo ser humano, como cidades, pontes, monu-
mentos e estradas.

As paisagens cultu-
rais revelam muitos as-
pectos da identidade de
um povo, a partir da rela-
¢do com o espago que
o envolve.

LUIZ BRAGA - COLEGAO PARTICULAR

H

Duas arvores em Salvaterra,
de Luiz Braga. Foto. 2013.
Colegao particular.

Muitas vezes, artistas e fotografos voltam seus olhares para as paisagens, se-
jam elas naturais ou construidas pelo homem. Luiz Braga, que produziu a foto aci-
ma, procura destacar as cores e as texturas dos espacgos que ele fotografa.

Outros fotdgrafos procuram reconstruir a paisagem em seus trabalhos, como
podemos ver no trabalho de Walter Ney. Em sua série fotografica intitulada Cidade
Revisitada, ele sobrepde radiografias as suas fotos. As imagens se fundem, criando
novas areas de cor e forma. Com essa intervengao, as fotos assumem novas caracte-
risticas, permitindo que o publico construa suas proprias narrativas para as imagens.
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Foto da série
Cidade Revisitada,
de Walter Ney, 2012.
Colecao particular.

* EF15AR26: Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletréni-
cos, gravagoes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagao artistica.

Destaques da BNCC

* A questdo estimula a apreciacao
das diversas linguagens da arte e
amplia o repertorio imagético do
aluno, além de possibilitar o desen-
volvimento da expressao individual
e coletiva da turma, fazendo uso da
tecnologia. Nesse contexto, tem-se
o desenvolvimento das habilida-
des EF15AR01, EF15AR04, descri-
tas anteriormente, e da habilidade
EF15AR26.

* O paraense Luiz Braga (1956-) aten-
ta-se para o homem e o0 meio, espe-
cialmente da regido Amazonica. No
inicio da carreira, seus trabalhos ti-
nham carater fotojornalistico e eram
feitos em preto e branco. A partir do
projeto Visualidade Popular na Ama-
zbnia, passou a explorar as cores
saturadas, até que no fim da década
de 1980 comecgou a misturar luzes
artificiais e naturais.

* O baiano Walter Ney (1957-) iniciou
seu trabalho com a fotopinturana dé-
cada de 1970. Nessa técnica, utiliza-
va radiografias como moldes para as
pinturas. Na série Cidade Revisitada,
o fotégrafo retoma essa mesma téc-
nica para retratar a cidade de Lon-
drina, no Paran4, intervindo e apro-
priando-se da paisagem urbana.




Destaques da BNCC

* A atividade de producéo fotografica
proporciona o desenvolvimento do
olhar sensivel para produzir fotogra-
fias dos diversos espacos da escola
e também para dialogar sobre as
demais produgdes, relacionando-as
e estimulando assim as habilidades
EF15AR05 e EF15AR06, descritas
anteriormente.

* Para o desenvolvimento da ativi-
dade 2, é necessario que os alunos
facam a selecdo dos espacgos. Para
isso, oriente-os a selecionar espagos
que tenham a presencga dos colegas
e também espacos vazios.

* Também serdo necessarias pelo me-
nos duas cameras fotograficas ou
aparelhos celulares. E importante
que todos os alunos fagam registros
fotograficos, para que se possa dia-
logar sobre as produgoes.

* Estimule-os a perceber os diferen-
tes estilos e tematicas fotograficas
que se pode obter dentro do espaco
escolar. Incentive-os a desenvolver
o olhar sensivel sobre a paisagem.
Para isso, antes de iniciar a ativida-
de, faga uma exploragao visual pela
escola, deixando que apontem o que
acham visualmente interessante de
registrar. Pergunte se é possivel ver
as coisas de outra forma, de outros
angulos, gerando assim novas pos-
sibilidades de olhar. Incentive-os a
perceber o todo, mas também os de-
talhes que compdem cada espaco.

ATIVIDADES

1. Observe as fotos a seguir. Cada uma delas se refere a um tipo de relagdo do ser
humano com o espaco. Relacione cada foto ao que ela retrata.

E Familia caminhando
pela praia.

HURST PHOTO/SHUTTERSTOCK

CURIOSO/SHUTTERSTOCK

Cataratas do Iguacu, Foz B
do Iguacu, Parana, 2016.

DADO PHOTOS/SHUTTERSTOCK

H Centro da cidade de
S3o Paulo, 2017.

A agitagdo do espaco urbano.

I\ Valorizag&o do espaco natural.

[zl Pessoas em momento de lazer.

D 2.Agora, escolha cenas de acordo com as descricdes da atividade acima para
fotografar a paisagem interna de sua escola.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* Depois de realizadas as fotografias, projete-as de modo que todos possam observar e dialogar
sobre todas as produgdes. Assim como nos exemplos da pagina, procure definir com os alunos
em que tematica cada imagem se enquadra e que elementos permitem que isso seja definido.

* Estimule-os a falar sobre as diferengas entre fotografias com a presenca direta da figura humana
e fotografias sem essa presenca. Instigue-os a perceber o que se altera em cada imagem, inclu-
sive em imagens do mesmo lugar, mas feitas por alunos diferentes. Incentive-os a perceber as
diferencas no olhar de cada um. Peca que anotem no caderno as impressdes despertadas ao
observar as imagens e sobre o processo de trabalho.




b Compondo com a fotografia

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Observe a imagem abaixo.

Q 1. O que vocé vé
nessa foto?
Resposta pessoal.
Incentive os alunos a
compartilharem suas
opinides.

Telhas, de Thomaz Farkas,
foto da série Recortes, 1945.
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O autor dessa foto € Thomaz Farkas, um dos pioneiros da fotografia moderna
no Brasil. Em suas composic¢des, ele procurava explorar os jogos de claro-escuro,
as formas geométricas e os angulos.

Pode-se entender que a composicao € a maneira pela qual os elementos sao
organizados em uma imagem. Nessa obra de Farkas, intitulada Telhas, os elementos
da imagem sao as formas e a luz.

A composicéo, no entanto, pode ser obtida de inUmeras maneiras. O que se
busca é dispor os elementos de modo que a imagem como um todo faca sentido, e
que cada elemento tenha relagdo com o outro. A composicao pode ser construida no
préprio ato de se fotografar, como € o caso da composicao Telhas, de Farkas.

A composicao também pode ser criada
a partir da jungcao de uma foto com outras
imagens e objetos colocados sobre ela. Esse
€ 0 caso da obra ao lado, intitulada Corpos
extranhos, de Rosangela Rennd, na qual a
artista utiliza sobreposicao de objetos a foto.

Corpos extranhos, de Rosangela Rennd. Foto em jato
de tinta sobre papel, 50,6 cm X 45 cm. 2009. Foto e
impressdo de Thiago Barros. Colegéo particular.

@ 2. Vocé consegue se lembrar de
alguma composi¢ao de um dos
tipos apresentados? Comente

com os colegas.
Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas ideias.

THIAGO BARROS - COLEGAO PARTICULAR

¢ O Instituto Moreira Salles assumiu a guarda e a preservagao da obra de Farkas, que soma um
total de 34 mil imagens, registradas de 1940 a 1990. E possivel acessar o acervo no link citado.

= Disponivel em: <https:/ims.com.br/titular-colecao/thomaz-farkas/>. Acesso em: 12 jan. 2018.

Objetivos

* Aprender o conceito de composi-
¢éo na fotografia.

* ldentificar os elementos que
constituem a fotografia.

* Experimentar a composicao artis-
tica por meio de intervencao com
imagens e objetos sobre fotografia.

Destaques da BNCC

* Ao conhecerem e identificarem os
elementos visuais presentes na foto-
grafia e ao experienciar a composi-
¢ao artistica, os alunos exploram as
habilidades EF15AR02 e EF15AR05,
mencionadas anteriormente.

* Thomaz Jorge Farkas (1924-2011) era
hdngaro e imigrou para o Brasil em
1930. Foi também professor, produtor
e diretor de cinema. Seus primeiros
trabalhos exploravam a tematica das
paisagens e cenas do cotidiano urba-
no do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo.
Suas produgdes receberam influéncia
da estética vanguardista europeia e
norte-americana do inicio do século
XX. Farkas transitou entre mundos de
imagens, explorando, além das for-
mas e luzes, angulos inusitados, pla-
nos e enquadramentos, afastando-se
da fotografia como retrato da realida-
de, mas propondo novos olhares e se
aproximando da pintura abstrata.

* Rosangela Rennd (1952-), artista in-
termidia mineira, compde seus tra-
balhos por meio da ressignificagao
de imagens fotograficas e textos de
arquivos publicos e privados. Sua
poéticatransita na memaria das pes-
soas revelando histérias que possam
adquirir novos valores, possibilitan-
do novas leituras para velhas histo6-
rias e experiéncias.

* Ao trabalhar o questionamento pro-
posto, comente com os alunos que a
fotografia pode ser utilizada ndo ape-
nas para retratar o cotidiano como se
vé, mas também como um meio para
manipular o que vemos, como na obra
de Farkas, onde ele realca as luzes
das bordas das telhas para formar as
figuras de destaque na foto, lembran-
do uma pintura abstrata. Ja Rosangela
Rennd agrupa objetos a fotografia
antiga, emprestada de outra pessoa,
recriando seu significado.



* Solicite aos alunos que observem
a imagem em siléncio. Depois, de-
vem registrar no caderno tudo o que
veem. Reforce que devem fazer isso
sem trocar informagdes com os co-
legas ou com o professor. Pega que
contem quantas pessoas estdo na
cena, mas nao fale que todas sédo a
mesma pessoa. Estimule-os a per-
ceber isso através de perguntas.

* Quando eles perceberem isso, per-
gunte como imaginam que o artista
fez a imagem. Depois de responde-
rem, explique que se trata de uma
técnica de composigao fotografica
chamada fotomontagem. Peca que
observem novamente a imagem,
mas agora conscientes de que to-
dos sdo a mesma pessoa. Questione
quais tragos de semelhancas e de di-
ferencas eles percebem entre todas
as personagens.

* Comente com os alunos que a com-
posicdo foi apresentada na Expo-
sicdo Universal de Saint Louis, nos
Estados Unidos, realizada entre 30
de abril e 1° de dezembro de 1904.

* O fotografo Valério Vieira acreditava
que a fotografia ndo era apenas re-
gistro do real; portanto, suas obras
misturavam técnicas, em especial
o retrato com a fotomontagem. As
principais caracteristicas de suas
fotografias sdo o humor, a inventivi-
dade e a manipulagado das imagens.
Estabeleceu-se como fotografo em
Sé&o Paulo; seu estudio era frequen-
tado por politicos, artistas, mecenas
e outros membros da sociedade
paulistana.

* Por meio de multiplas experimenta-
¢Oes, Valério explorou as possibili-
dadestécnicas e criativas da fotogra-
fia, desenvolvendo fotomontagens e
painéis de grandes dimensdes.

u
Os trinta Valérios

Observe a imagem.
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B2 Os trinta Valérios, de Valério Vieira. Fotomontagem. 1901. Colecao particular.

A composicao acima foi criada em 1901 pelo fotégrafo, pianista e compositor
brasileiro Valério Vieira (1862—-1941). Trata-se de uma composicdo bem-humorada,
com trejeitos teatrais, na qual o préprio fotdgrafo encenava trinta personagens na
mesma composicao.

Para conseguir esse resultado, ele combinou o retrato e a fotomontagem, e
conseguiu se multiplicar, aparecendo como musico, gargcom, membro da pla-
teia, etc.

Nessa obra, ele rompe com a ideia de que a imagem fotografica era mero
registro do real, pois reline em uma mesma matriz outras imagens que juntas
formaram essa composicéo final.

' 3. Como uma Unica pessoa poderia aparecer trinta vezes em um mesmo
espaco ao mesmo tempo? Vocé consegue identificar os trinta

Valérios nessa composicao? Mostre-os aos colegas.
Resposta pessoal. Oriente os alunos a imaginar quais ferramentas poderiam ser
usadas para alcancar tal feito hoje em dia e como pode ter sido feita na época.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.
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ATIVIDADES

1. Agora que vocé sabe que é possivel criar sobre as fotos, colocar objetos
sobre elas, pinta-las ou inseri-las em outros objetos, experimente essa

proposta de criagao.

Crie uma composic¢ao que represente uma paisagem a partir de imagens
diversas. Procure imagens de arvores, casas, animais, pessoas e muito mais

para usar em sua composic¢ao.

MATERIAIS

®tesoura com pontas
arredondadas

® papel sulfite

® cola branca

®recortes de revista

EH Recorte de
revistas os
elementos
mencionados
no inicio da
atividade.

Faga a sua composicao,
inserindo os elementos
recortados nas
paisagens escolhidas.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Destaques da BNCC

* A atividade estimula a criatividade e a
percepcgao estética do aluno. Ao com-
por uma nova imagem com outras
imagens, desenvolve-se o proces-
so criativo, o pensamento logico e a
imaginacao, entre outros aspectos. O
estudo realizado até o momento pos-
sibilita que os alunos compreendam
as possibilidades de transformacéo
das imagens originais com diferentes
técnicas, entre elas a fotomontagem.
A criagdo é individual, mas capaz de
suscitar reflexdes e interacbes com os
demais colegas e suas obras. Essas
caracteristicas da atividade estimulam
o desenvolvimento das habilidades
EF15AR01, EF15AR05, EF15AR06,
citadas anteriormente, e da habilidade
EF15AR23.

A condugao da atividade deve ser ini-
ciada questionando os alunos acer-
cadas possibilidades de intervencéo
com fotografia. Questione o que eles
entendem por fotomontagem e se
imaginam como poderdo produzir
uma fotomontagem com o material
que tém em maos. Mostre as revis-
tas e explique que as imagens base
para a atividade estao ali. Instigue-os
a refletir sobre que tipo de imagens
devem recortar, quais serdo mais in-
teressantes de utilizar.

Antes de fazerem a colagem, estimule-
-os a fazer montagens prévias sobre a
mesa, com o intuito de pré-visualizar o
resultado. S6 depois de testarem e real-
mente chegarem a um resultado signi-
ficativo € que devem colar as imagens.

* Peca que criem um nome para cada
fotomontagem. Proponha a organiza-
¢ao de uma exposicao com todas as
imagens; orientando-os a pensar in-
clusive onde sera colocada cada obra.
Como serao organizadas? Por artista,
por tema, por diferengas, por seme-

* EF15AR23: Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre

diversas linguagens artisticas.

lhangas?

Acompanhando a aprendizagem

* Avalie a participacao dos alunos desde
a conversa inicial, a apreensao e realiza-
¢éo de todas as orientagdes da atividade,
a qualidade estética da fotomontagem,
a criagdo dos nomes e a montagem da
exposicdo. Todos os alunos devem parti-

cipar ativamente de cada etapa. Finalize
com uma roda de conversa e proponha
uma autoavaliacdo solicitando a cada um
que escreva em um papel se realizou a ati-
vidade de acordo com a proposta, se uti-
lizou seu potencial criativo na criagcao das

imagens, se considera a sua imagem inte-
ressante e por qué, e, por ultimo, solicite
que dé um conceito para a sua participa-
¢ao e producao, sendo as opgdes: regular,
bom e excelente.




__ I
Objetivos

* Conhecer a origem das projegoes
sequenciadas de imagens.

* Perceber o efeito de movimento
que uma sequéncia de imagens
pode causar, sendo o principio
das linguagens de animacgéo e ci-
nematografica.

* Vivenciar a producgao de anima-
¢oes simples.

Destaques da BNCC

* Usar recursos acessiveis para si-
mular o funcionamento de apare-
lhos para criagdo e producéo de
efeitos de animacéao possibilita que
sejam aprofundadas as habilidades
EF15AR01, EF15AR02, EF15AR04 e
a Competéncia especifica de Arte 5,
descritas anteriormente.

* Inicie a orientagdo da pagina solici-
tando aos alunos que observem o
desenho de Paul Sandby. Peca que
anotem no caderno tudo o que ob-
servarem e o que perceberem de
semelhante no cotidiano deles. Ex-
plique que muitos artistas faziam o
registro das cenas cotidianas.

b A imagem em movimento

Observe um desenho feito pelo artista inglés Paul Sandby, em 1760.
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E A lanterna mégica, de Paul Sandby. Desenho. 1760. Colegdo particular.

seu dia a dia? Qual?

' 1. E possivel relacionar essa cena com alguma atividade que faz parte de

Ha semelhangas entre a cena e a projegéo de filmes ou imagens.

O século 19 foi um periodo de

muitas invengoes. As buscas por novi-
dades trouxeram ao século 20 algo
sem precedentes: o0 avido € o cinema.
Com o aviédo, o tempo gasto para ir de
um lugar para outro foi reduzido e, as-
sim, lugares distantes se tornaram
mais “proximos”. O cinema, por sua
vez, possibilitou a reconstrucédo da
realidade em historias projetadas e a
criacdo de mundos fantasticos.

O avido tornou possivel um antigo sonho do ser
humano: voar. Nessa foto, de 1907, vemos o
inventor brasileiro Alberto Santos Dumont voando
com o Demoiselle, um avido que tem estrutura
muito semelhante a dos avides atuais.

MARY EVANS/PHARCIDE/EASYPIX

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* Saliente que desde sempre o0 homem busca maneiras de reproduzir a realidade e, no decorrer
dos séculos, com as tecnologias e experimentagdes, varias maneiras diferentes foram surgindo.
Pergunte se eles se recordam de qual foi a primeira exibigcdo de cinema feita com o uso do cine-
matdgrafo e os efeitos que causou no publico. Deixe-os falar e complemente. Peca que relatem
quais sdo as maneiras de assistir a um filme atualmente. Estimule-os a refletir sobre quais tecno-
logias atuais permitem que o cinema se aproxime mais da realidade.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

A invencéo do cinema nao foi resultado do trabalho de uma sé pessoa. Diversos
inventos anteriores abriram caminho para a sua criagao. Dentre eles, destaca-se a lan-
terna magica, criada em 1659 e atribuida ao astronomo holandés Christiaan Huygens.

H Lanterna mégica
do século 19.

JOHN HENSHALL/ALAMY/FOTOARENA

O aparelho consistia em uma maquina que tinha uma série de vidros com va-
rias imagens pintadas com tintas translicidas. Essas imagens eram projetadas
com a utilizagéo da luz de velas. A lanterna méagica foi o primeiro aparelho destinado
a projecOes de imagens, e foi muito popular ao longo do século 18.

As experiéncias opticas se intensificaram no século 19. Em 1832, o fisico belga
Joseph Plateau inventou o fenacistoscépio. O aparelho consistia em dois discos, o
primeiro com aberturas através das quais se podia olhar o disco que estava atras, o
qual continha uma sequéncia de imagens. Por meio do giro dos dois discos obtinha-
-se o efeito de movimento das imagens.

H Fenacistoscopio
do século 19.

translicidas: que permitem que
a luz atravesse, mas ndo deixam

ver o que esta do outro lado.

Acompanhando a aprendizagem

* Avalie os alunos em uma apresentacao para a turma em que cada um deve explicar sua pesquisa

para os colegas. Finalize com uma roda de conversa sobre as técnicas pesquisadas.
L |

* Entre os séculos XVIII e XIX, diversas
técnicas e aparelhos de captagéo dos
aspectos fisicos da realidade foram
desenvolvidos. Dentre eles, desta-
cam-se a fotografia e o cinematografo.
Esse tipo de registro € um antigo de-
sejo humano, e varios inventores ten-
taram criar aparelhos que permitissem
arealizagdo desse desejo.

Os alunos estéo habituados com ca-
meras fotograficas e cAmeras em apa-
relhos celulares que captam fotos em
sequéncia com o acionamento de um
Unico botao, possibilitando a criagédo
de animacdes em stop motion. Mas,
quando essas tecnologias ndo exis-
tiam, como era possivel capturar esse
movimento sequencial e transmiti-lo?

Estimule os alunos a pensarem nessa
questdo. Como eles poderiam gerar
essa sequéncia de movimentos sem
fazer uso dos equipamentos atuais?

* Faca uma pesquisa sobre as possi-
bilidades de reproduzir o movimento
no cinema de animagao e selecione
alguns filmes, adequados a faixa eta-
ria dos alunos, feitos com técnicas de
animacdo diferentes. Apresente os
filmes aos alunos explicando quais
séo as técnicas utilizadas em cada
um deles (stop motion, computagéo
grafica, desenho sequencial, etc.) e
contextualizando as épocas de produ-
¢do. Em seguida, peca que fagam, em
seus cadernos, fichas de anélise dos
filmes, anotando as informacdes que
foram passadas sobre as técnicas e a
época em que foram produzidas. Eim-
portante que os alunos compreendam
que a escolha de técnicas artisticas
depende da tecnologia disponivel e da
escolha do artista, que pode optar por
uma técnica analdgica ainda que haja
opcoes digitais.




* Ressalte para os alunos que o sur-
gimento do cinema como linguagem
esta condicionado a todos esses
inventos e experimentos que permi-
tiram transmitir o movimento. Con-
forme for desenvolvendo a leitura do
conteudo com os alunos, procure
mostrar imagens dos aparelhos. Na
internet, também é possivel encon-
trar material que mostra como era a
projecdo de cada um desses apare-
Ihos. Oriente-os a observar e compa-
rar com o cinema da atualidade.

Em 1877, o francés Emile Reynaud criou o praxinoscépio, um tambor com ima-
gens pintadas em suas paredes internas. A medida em que era girado, ele projetava
as imagens na parede espelhada em seu interior.

E Praxinoscopio, 1880.

2. Baseado no texto, peca aos
alunos que criem explicacdes
proprias envolvendo imagem e
movimento. Oriente-os a perceber
quais as similaridades entre os
aparelhos criados, o inicio da
imagem sequencial.
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Em 1889, Thomas Edison patenteou o cinetoscoépio, um instrumento de proje-
¢éo interna de imagens. Como novidade, tinha uma sequéncia de imagens em uma
tira de pelicula de celuloide, a qual era girada por engrenagens. Para visualizar o
filme, era necessario olhar em um visor sobre o aparelho, o que limitava a visualiza-
¢do a um espectador por vez.

REPRODUGAO

Tel

Pessoa assiste a um filme no cinetoscépio, 1889.

Todos esses aparelhos de animagao contribuiram para o desenvolvimento do
cinema como linguagem.

' 2. Em sua opiniao, como é possivel criar a ilusdo de movimento utilizando

imagens estaticas?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Mais atividades

* Apos debaterem, proponha uma atividade rapida: escolha um voluntario e solicite que realize uma
sequéncia de movimentos, por exemplo, andar batendo palmas. Fotografe essa sequéncia de mo-
vimentos e edite em seu proéprio aparelho celular (usando, por exemplo, o aplicativo GIFMaker para
download gratuito), criando um GIF.

* Dependendo dos recursos de midia da escola, projete para os alunos o video; caso nédo seja
possivel, relina-os em pequenos grupos e apresente o resultado das fotografias. O que importa
nesta atividade é que todos compreendam que a animagéo € uma sequéncia de quadros estati-
cos desenhados ou fotografados que sdo colocados em movimento por um aparelho (como no
caso do praxinoscopio, um aparelho giratério) ou um programa que segue 0 mesmo principio de
imagem em movimento ciclico.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

n
ATIVIDADES

1.Vimos alguns aparelhos de animag¢éo. Como atividade, criaremos o
taumatroscopio.

Seu corpo é um
pequeno disco preso a
dois corddes em lados
opostos. Em cada uma
das faces do disco ha
uma imagem diferente,
como podemos ver no
exemplo ao lado.
Quando o disco é
girado pelas maos do
espectador, as duas
imagens se fundem

em uma Unica.

REMI BENALI/GAMMA-RAPHO/GETTY IMAGES

O taumatroscopio é um dos mais
antigos brinquedos de animagao.
Acredita-se que tenha sido inventado
no inicio do século 19.

MATERIAIS

® dois pedacgos de barbante
de 30 cm de
comprimento

® |apis grafite ® papel Parana
® caneta hidrocor

°CD

®tesoura com pontas
arredondadas

E Use o CD e o lapis para
fazer o molde do circulo
sobre o papel Parana.

Recorte o papel
sobre a linha.

Faga um desenho em um
dos lados do circulo.

3 VITOR
0TOS: JOSE
ELOFRZA/ASG IMAGENS

Faga outro desenho no outro
lado do circulo. Este deve ser
invertido em relagcéo ao
primeiro desenho.

Use o lapis para fazer os furos
nas extremidades horizontais
do circulo.

Amarre os barbantes nos
furos. O seu taumatroscopio
esta pronto!

Acompanhando a aprendizagem

* Avalie os alunos desde o inicio da atividade, considerando as respostas dadas aos problemas
estipulados em todas as etapas. Aproveite o momento da roda de conversa para debater as
impressdes despertadas. Questione também qual aparelho de reproducéo de imagens cada um
achou mais interessante, considerando todos os que foram estudados no livro.

* Proponha também uma mostra de imagens desses aparelhos para os demais alunos da escola.
E possivel, inclusive, orientar os alunos a apresentar como funcionavam, permitindo que alunos

e professores de outras turmas assistam a mostra.
L |

Destaques da BNCC

* A atividade proporciona aos alunos
o desenvolvimento da criatividade e
imaginacgao, além de ampliar a per-
cepcao e a capacidade de visualiza-
¢do. Propbe o desenvolvimento de
produgao com uso de material néo
convencional, ampliando o reperto-
rio dos alunos acerca da histéria do
cinema e das possibilidades de ma-
nipulacéo e interacdo das imagens
com o publico. As criagdes sao indi-
viduais, mas possibilitam o dialogo
com os colegas e suas producgdes.
O intuito & o desenvolvimento das
habilidades EF15AR01, EF15AR04,
EF15AR05, EF15AR06 e EF15AR23,
descritas anteriormente.

* Atécnica proposta na atividade é rela-
tivamente simples, mas é preciso que
os alunos tomem alguns cuidados.

* Ao produzirem as imagens que com-
pdem o disco, os alunos precisam se
ater a necessidade de poucos deta-
Ihes, de imagens que sejam faceis de
perceber e que se complementem.
Como a ideia € que as duas imagens
se juntem visualmente como resulta-
do do movimento produzido ao girar
o disco, é importante que elas sejam
compativeis.

* Explique que o objeto que estéo pro-
duzindo é inspirado em um dos mais
antigos aparelhos utilizados para
tentar reproduzir o movimento. Deixe
que criem mais de um taumatrosco-
pio, a fim de explorarem as diversas
possibilidades de imagens que po-
dem ser trabalhadas.

° Quando tiverem terminado, faca
uma roda e proponha que todos os
alunos observem o taumatroscopio
dos colegas.




* Etienne-Jules Marey e Eadweard
Muybridge desenvolveram estudos
da captagdo do movimento através
dos processos fotograficos. Os dois,
devido as suas pesquisas, sdo consi-
derados grandes referéncias na arte,
tendo influenciado artistas como Marcel
Duchamp e Giacomo Balla.

* O francés Marey nao era fotdgrafo de
profissdo, mas utilizava a fotografia
como elo entre a fisiologia, a fisica e
a engenharia. Sua paixao por estudar
0s movimentos corporais o fez iniciar
seus estudos fotograficos, e, ao se de-
parar com as fotografias de Muybridge,
Marey explorou as possibilidades de
desenvolver uma camera que visua-
lizasse os movimentos e os tracasse.
Como resultado desses estudos, em
1882, ele desenvolveu um tipo de ca-
mera que chamou cronofotografo — a
captacdo do movimento estava direta-
mente relacionada ao tempo de cap-
tacéo.

* O sistema consistia em placas secas
e uma camera comum com a lente
aberta. Um disco de metal rotativo
que tinha de um a dez slots cortados
em intervalos pares foi posicionado
atras da lente, de modo que, confor-
me o sujeito se movia na frente de
um fundo preto, o obturador rotativo
expunhaaplaca, gerando assimuma
sequéncia de imagens.

* O inglés Muybridge pretendia, com
suas fotografias, analisar e fazer a
compilagdo da anatomia completa
do movimento humano. Ele utilizava
uma série de cameras simultanea-
mente posicionadas de modo a per-
mitir a visdo de diferentes angulos.
Iniciou fotografando animais na pista
de corrida, mas expandiu seus estu-
dos para o corpo humano; esse era
seu objeto principal na pesquisa de
movimento.

EADWEARD MUYBRIDGE - COLEGAO PARTICULAR
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A técnica da cronofotografia nos permite perceber o movimento por meio
de um conjunto de imagens gravadas em apenas uma superficie fotografica.

Apesar de utilizarem métodos distintos, atribui-se ao francés Etienne-Jules
Marey (1830-1904) e ao inglés Eadweard Muybridge (1830-1904) os trabalhos
pioneiros na cronofotografia.

Etienne-Jules Marey, em seus estudos do movimento, inventou o “fuzil fo-
tografico”, um instrumento capaz de captar varias passagens de uma cena em
uma unica imagem. Podemos ver o resultado na imagem abaixo, que mostra os
movimentos de uma ave.

Véo do pelicano, de Etienne-Jules Marey, por volta de 1882. Colegao particular.

O galope de um cava-
lo foi registrado em 1878,
por Eadweard Muybridge.
Diferentemente de Marey,
sua técnica consistia em
instalar uma sequéncia de
cameras de modo a captar
as diversas fases do movi-
mento. Observe que o ca-
valo aparece uma vez em
cada quadro. Isso significa
que cada movimento foi
captado por uma foto.

Galope, de Eadweard Muybridge.
Foto. 1887. Colegao particular.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

* Um dos célebres trabalhos de Muybridge consiste na filmagem de sequéncias fotograficas reali-
zadas em 1878 e 1879. Asimagens de animais em movimento foram captadas na pista de corridas
de Palo Alto, na Califérnia. Sua proposta era registrar as atitudes desses animais em movimento
e, para isso, buscava mostrar mais o contorno do que os detalhes. No /ink indicado, é possivel
observar o resultado desse trabalho. The Attitudes of Animals in Motion 1 — Horses (As atitudes
dos animais em movimento 1 — Cavalos).

=Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0GRTEjTzgBc>. Acesso em: 12 jan. 2018.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

"A animacdo em stop motion

A invencéo da fotografia e as experiéncias de animagdo, ainda no século 19,
viabilizaram o desenvolvimento da técnica de animagéo por stop motion.

O stop motion é uma técnica na qual as personagens sdo movimentadas e
fotografadas quadro a quadro. Posteriormente, essas imagens s&o organizadas
em sequéncia, seja em uma pelicula cinematografica ou em um programa de edi-
¢ao de video, gerando a sensagao de movimento.

A invengao dessa técnica é atribuida ao cineasta francés George Mélies. Outro
grande nome do stop motion é Willis O’Brien, especialista em efeitos especiais, cria-
dor do gorila gigante King Kong, para o filme de 1933. No cinema contemporaneo,
o grande nome dessa técnica é o norte-americano Tim Burton, diretor, produtor e
roterista de varios filmes de animacao.

Os materiais utilizados nesses filmes de animagéo sdo os mais diversos, desde
argila e massinha de modelar até bonecos, lapis, sapatos e outros objetos.

Cena do filme King
Kong, de Merian C.
Cooper e Ernest B.
Schoedsack, 1933.

COURTESY EVERETT COLLECTION/EASYPIX

WARNER BROS/EVERETT COLLECTION/EASYPIX

Cena da animagéo
A noiva caddver, de
Tim Burton, 2005.

* O’Brien era muito detalhista e as técnicas de efeitos especiais por ele desenvolvidas foram ino-
vadoras para a época. Desenvolvia a animagao com bonecos de 18 cm de altura, feitos de armadura
de metal, articulagcdes de bola e soquete de espuma, recoberto com pele de coelho. Tudo era filmado
quadro a quadro para criar a ilusdo de movimento, sendo esse o método padrdo dos stop motions
de hoje.

* Existem diversas possibilidades de
indicagbes para que os alunos vi-
venciem esse universo dos filmes de
stop motion. Abaixo, relacionamos
alguns titulos. Escolha um e exiba
para os alunos ou faga uma selecéo
de cenas e mostre um pouco de cada
filme. Todos séo filmes de animacéao
em stop motion de estilos distintos.

= O estranho mundo de Jack, de Henry
Selick. 1993. 76 min.

= A fuga das galinhas, de Peter Lord e
Nick Park. 2000. 96 min.

=Coraline e o mundo secreto, de
Henry Selick. 2009. 100 min.

=0 fantdstico sr. Raposo, de Wes
Anderson. 2009. 88 min.

A criacdo do uso da tela azul atras
dos atores visando a insercdo de
imagens sobrepostas é de Willis
O’Brien. Até por volta de 1990, an-
tes de a animacao ser totalmente
computadorizada, as técnicas de-
senvolvidas por ele foram utilizadas
na maioria dos filmes de monstros e
stop motion.

A producao de um filme no estilo stop
motion é demorada, pois para cada
segundo de filme sdo necessarios 24
frames (quadros), visando criar uma
imagem em movimento.

Willis O’Brien iniciou a carreira como
cartunista; porém, ao trabalhar no ci-
nema, dedicou-se a escultura de figu-
ras humanas e animais. Desenvolveu
um meétodo de trabalho que garantia
mais agilidade as suas pecas, por in-
serir nelas borracha.

* Das pequenas pecas de argila do ini-
cio da carreira no cinema, aumentou a
complexidade de seus trabalhos, nos
quais armaduras articuladas envolvi-
das em peles de borracha eram capa-
zes até de criar o efeito de respiragdo
em suas criaturas. Um dos maiores
exemplos é o boneco de King Kong.

Para a criagdo do boneco, o artista fez
laboratério de estudos de movimento
de um gorila em um zooldgico. Buscava
referéncias na realidade, chegando até
a frequentar lutas livres para melhorar
suas criaturas nas batalhas.




Destaques da BNCC

* A atividade estimula a criatividade e
a imaginagéo durante a execucéo do
processo artistico. Permite aos alunos
criarem com base no entendimen-
to de uma nova linguagem artistica
e da percepcéo dos elementos que
constituem as artes visuais, possibi-
litando a criagéo coletiva e o didlogo
com os colegas, estimulando, assim,
as habilidades EF15AR01, EF15AR02,
EF15AR04, EF15AR05, EF15AR06 e
EF15AR23, citadas anteriormente.

Esta atividade exige concentragao
e, quanto mais complexa for a figura
criada pelo aluno, maior sera a sua
dificuldade em concluir a atividade.
Logo, estimule-os a trabalhar com
formas simples, como bolas quican-
do, folhas ao vento, pessoas de pa-
litinhos, entre outras figuras de facil
composicao.

Cada aluno precisara de um bloco
de papel fino para que possa copiar
o desenho anterior. Monte os blo-
cos previamente utilizando papel de
desenho fino, mas nao inteiramente
transparente. Oriente os alunos a
desenharem uma personagem na ul-
tima pagina. Essa personagem pode
ser um humano, um animal, um obje-
to ou um ser fantasioso.

Na penultima pagina, devem copiar
a personagem alterando um pouco o
posicionamento de maos, bracos ou
outros elementos.

Em cada nova pagina, eles devem
copiar o desenho da pagina anterior,
lembrando-se de realizar pequenas
alteracdes, como se a personagem
estivesse se movendo.

Oriente-os a desenhar no minimo
vinte paginas. Depois de finalizado,
explique que é preciso folhear rapida-
mente de tras para frente. Solicite que
observem o que acontece. Questione
se eles percebem o movimento.

Explique que, ao manusear rapida-
mente as folhas, o cérebro mistura as
imagens captadas pelo olho, geran-
do a impressédo de movimento. Res-
salte também que um filme mostra 24
fotografias por segundo para que a
imagem reproduza o movimento real.

ATIVIDADES

1.Vimos que o conceito basico de animacao esta na sequéncia dos quadros
fotografados. Uma maneira de entender essa sequéncia de imagens é
organiza-las em um flip book. Vamos construi-lo.

MATERIAIS

®bloco de papel sulfite cortado  ®lapis grafite
em pedacgos de 6 cm X 6 cm

™|

O bloco de papel para a E Mantenha o bloco bem Escolha seu tema e alguma
montagem do flip book preso. Esse pode ser personagem que vocé queira
pode ser feito com os grampeado ou preso por animar e use a primeira folha
pedacos de papel sulfite clipes de papel. Tudo do bloco para fazer a capa do
ou com blocos de notas dependera da espessura flip book. Sua personagem
ja prontos. do bloco. pode ser um bonequinho de

palito, pessoa, animal, carro,
aviao, barco, etc.

B Localize a ultima folha do E Vire a pagina para a E Repita o processo.
bloco e desenhe a primeira préxima folha. Observe se Continue desenhando a
imagem ou objeto. Use um consegue ver seu desenho personagem até terminarem
lapis para que vocé possa através do papel. Se a sua as folhas de seu bloco.
apagar quaisquer erros. personagem estiver se

Teste o livreto para ver qual
foi o resultado, folheando
rapidamente o flip book, de
baixo para cima.

movendo, desenhe-a em
uma posicao levemente
diferente da primeira.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Acompanhando a aprendizagem

* Avalie os alunos durante todo o processo de producgéo, pontuando aimportancia de participacéo
de todos em cada etapa da atividade. Ressalte que sdo essenciais a concentragéo e o foco na
producgao, para que se alcance o resultado desejado. Ao final, faga uma roda para que os alunos
visualizem a produgéo dos colegas. Deixe que exponham as dificuldades, facilidades e escolham

quais acharam mais interessantes.
L 1




registro e expressdo?

* Brinquedos 6pticos?
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PARA SABER MAIS

°* A arte da animac&o, de Raquel Coelho. Formato, 2004.

Conheca diversas técnicas para produzir animacgoes,
desde sua invencéo até o inicio do uso do computador.
O livro ilustrado também aborda personagens famosas
de animacao e é acompanhado de um caderno de

atividades pra exercitar a criatividade.

REPRODUGAO

O QUE VOCE
ESTUDOU SOBRE...

* O surgimento da fotografia?
* Os diferentes usos da fotografia —

* O daguerreétipo e a cmara escura?
* O fotdgrafo lambe-lambe?

* O retrato fotografico?

* A paisagem na fotografia?

* Composicdo e fotomontagem?

* Imagens em movimento?

* Animag&o em stop motion?

* /0, para de fotografar!, de llan Brenman.
Melhoramentos, 2017.

A fotografia pode ser um modo de registrar
momentos com as pessoas que gostamos.
Isso é o que pensa a avé que conhecemos

REPRODUGAO

O QUE VOCE ESTUDOU SOBRE... 4 ¥

* Nesta unidade, os alunos enri-
queceram seu repertério com
diversos conceitos da fotografia
e de principios da animagé&o. Des-
sa forma, vocé pode propor uma
mostra trabalhando todos esses
conhecimentos.

Comece pensando na realizacdo
de uma exposicéo envolvendo fo-
tografias e animacées. Podem ser
aproveitadas as produgdes rea-
lizadas pelos alunos ao longo da
unidade, ou ser definido um novo
tema, como algum artista apre-
sentado na unidade, um lugar de
que os alunos gostam, o trajeto
escolar, entre outros.

Organize a turma em alguns
grupos e defina com os alunos
0S grupos responsaveis pela
producgédo da fotografia, os res-
ponsaveis pela animagéo, os
responsaveis pela organizagéo
da exposicdo (como a monta-
gem, organizacao das obras,
confeccao de etiquetas para as
obras, etc.).

Peca que convidem toda a co-
munidade para apreciacao e
realizem uma roda de conversa,
abrindo para questdes e pergun-
tas em uma troca de experién-
cias. Dessa forma, estimula-se
também a reflexdao dos préprios
alunos-criadores.

neste livro. E vocé, o que acha?

* A fotografia é fonte de inUmeras possibilidades. As escolhas, recortes e novos angulos afloram
sensibilidades e permitem novas maneiras de ver o mundo. E tudo isso pode comegar ainda no
ambiente escolar.

A acao de mergulhar em novas desco-
bertas a partir do préprio lugar de
aprendizagem opera positivamente na
medida em que transforma a partir de
cada escolha o ambiente comum em

um corpo vivo de aprendizado coletivo. :
O direcionamento do olhar para uma :

i observacao sensivel do espaco (luz, cor
i ou arquitetura) e/ou das pessoas que
i ali transitam (funcionérios, alunos de
i outras turmas e professores) possibilita :
i que o estado cotidiano do vivido de :
forma automadtica seja vivenciado como
pausado/reflexivo e, assim, impulsiona- :

i do pela soma entre escolha e aten¢ao, o
i que era indiferente a cada um pode
i transformar-se em afetivo.

ROSENTHAL, Dalia. Fotografia na sala de aula:
criagdo e integracdo. In: ROSENTHAL, Dalia; RIZZI,
Maria Christina de S. L. (Org). Artes.

Sao Paulo: Blucher, 2013. p. 83.



Nesta unidade, os alunos irdao adqui-
rir conhecimentos sobre a histéria do
cinema, as especificidades de sua lin-
guagem - como os recursos de efeitos
especiais, sejam eles visuais, sejam so-
noplasticos, assimcomo atrilhasonora.
Também conhecerao alguns autores de
filmes importantes dos primeiros anos
do cinema. Dessa forma, o repertério
dosalunos é enriquecido para capacita-
-los a exercitar seus conhecimentos por
meio de producbes individuais e coleti-
vas, promovendo discussdes para uma
rica compreensao desse universo tao
presente na arte e no entretenimento.

Objetivos

* Conhecer os primordios do cine-
ma entre as primeiras exibicdes e
0 cinema mudo.

* Entender como foi feita a primeira
producgdo de cinema.

* Conhecer o cinematografo.

* Entender elementos como ma-
quiagem, figurino, cidades cine-
matograficas, etc.

* Perceber como sao feitos os efei-
tos especiais e identifica-los nas
producdes cinematograficas.

* Compreender como séo produ-
zidas as sonoridades nos filmes.

Destaques da BNCC

* Ao mobilizar alguns recursos tec-
nolégicos durante as atividades
propostas na unidade, assim como
utiliza-los para desenvolver a auto-
nomia, a critica e o trabalho coletivo,
sdo contempladas a Competéncia
especifica de Arte 5 e a Competén-
cia especifica de Arte 8.

O estudo de diversos momentos do
fazer cinematografico como lingua-
gem que integra outras linguagens
artisticas trabalha varios aspectos
histéricos e tecnoldgicos, desen-
volvendo, portanto, a habilidade
EF15AR23, a Competéncia geral 3 e
a Competéncia especificade Arte 2.

Durante a unidade, sera possivel
compreender, identificar e explorar
os efeitos sonoros e visuais do cine-
ma, bem como seus recursos, traba-
lhando desse modo as habilidades
EF15AR13 e EF15AR01.

* Competéncia especifica de Arte 5: Mobili-
zar recursos tecnoldgicos como formas de
registro, pesquisa e criacao artistica.

* Competéncia especifica de Arte 8: Desen-
volver a autonomia, a critica, a autoria e o tra-
balho coletivo e colaborativo nas artes.

* Competéncia geral 3: Desenvolver o senso
estético para reconhecer, valorizar e fruir as
diversas manifestagdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também para parti-

cipar de praticas diversificadas da producéo
artistico-cultural.

* Competéncia especifica de Arte 2: Com-
preender as relagdes entre as linguagens
da Arte e suas praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informacao e comunicagéo,
pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi-
¢Oes particulares de producéo, na pratica de
cada linguagem e nas suas articulagoes.




O cinema nos leva para as realidades
mais distantes e improvaveis. D3 asas a
nossa imaginacao.

CONECTANDO IDEIAS g™

1. Como especialistas em efeitos especiais
fizeram uma Lua com face humana?

2.Que tipo de maquiagem para criar um
efeito especial vocé ja fez?

3.0 cinema utiliza os efeitos especiais
para criar situacoes que no dia a dia
ndo ocorreriam facilmente. Vocé ja
conseguiu ver claramente esses efeitos
em algum filme?

Conectando ideias m

1. Verifique se os alunos perce-
bem que a face na Lua foi feita
por meio da sobreposicdo de
imagens, uma com um painel
retratando o céu e a Lua, e outra
com o rosto do ator utilizando
maquiagem.

2.Resposta pessoal. Essa é uma

oportunidade de desenvolver
uma atividade de criagcdo com
a turma. Ha diversos links que
explicam passo a passo a con-
feccdo de maquiagens para o
Dia das Bruxas que envolvem
materiais atoxicos e sao de facil
montagem.

= Massa para maquiagem artis-
tica caseira. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=R9RAgvwI9RKk>.
Acesso em: 8 jan. 2018.

= Como fazer um buraco 3-D na
mao. Disponivel em: <https:/
www.youtube.com/
watch?v=ZM-gQaYWcPU>.
Acesso em: 8 jan. 2018.

= Como fazer buraco com fidget
spinner 3-D na mao. Disponi-
vel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=_75H354WI0U>.
Acesso em: 8 jan. 2018.

3. Resposta pessoal. Explore o
repertério de filmes dos alunos.
Verifique a quais géneros assis-
tem e com base nisso elabore
um dialogo.

* Apresente aos alunos o filme Viagem
a Lua e explique quem foi seu autor.

=Viagem a Lua. Roteiro e direcdo de
Georges Méliés, 1902 (15 min).
Disponivel em:
<http://cinemalivre.net/filme_

viagem_a_lua.php>. Acesso em: 8
jan. 2018.

* EF15AR23: Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

* EF15AR13: Identificar e apreciar diversas formas e géneros de expressado musical, tanto tradi-
cionais quanto contemporaneos, reconhecendo e analisando os usos e as funcdes da musica
em diversos contextos de circulagcdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

* EF15AR01: Identificar e apreciar formas distintas das antes visuais tradicionais e contem-
poraneas, cultivando a percepgéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.




Objetivos

* Entender como foram criadas as
primeiras técnicas de filmagem e
como o cinema se desenvolveu
como linguagem, entre 1900 e 1927,
sendo este Ultimo o ano em que
ocorreu a exibicao do primeiro filme
com falas sonorizadas.

¢ Distinguir as primeiras producdes
cinematograficas das atuais.

¢ Identificar um cinematégrafo e
compreender seu funcionamento.

* Desenvolver a criatividade em
uma atividade de imaginacéo de
cena narrada.

* Compreender o funcionamento

dos planos utilizados na filmagem
e aplica-los na atividade.

Destaques da BNCC

* Ao refletir sobre a relagéo entre a fo-
tografia e a origem do cinema, traba-
Iha-se a Competéncia especifica de
Arte 2, descrita anteriormente.

Durante a leitura do texto da pagina,
peca aos alunos que imaginem a cena
narrada: a projecao de um filme pela
primeira vez que mostra um trem che-
gando a uma estagao. Pergunte como
eles visualizam essa cena.

Na cidade de Lyon, na Franga, exis-
tia uma fabrica de peliculas chama-
da Fabrica Lumiere, de propriedade
de Antoine Lumiére, que era pai de
Louis e Auguste Lumiére. Em 1892,
com a aposentadoria do pai, Louis e
Auguste assumem a fabrica e, algum
tempo depois, anunciam a invengao
do cinematoégrafo — maquina de fil-
mar e projetor de cinema. Embora o
invento tenha sido atribuido a eles, as
experiéncias e o desenvolvimento do
aparelho sdo de Léon Bouly no ano
de 1892. Bouly perde a patente do
aparelho; assim, os irmaos Lumiere
a registram em 1895. Dessa forma,
embora ndo tenham sido os invento-
res, tinham direito sobre o aparelho.

b Os irmaos Lumiére
e o cinematografo

Imagine a cena de um trem chegando a
estacdo. Pessoas embarcam e desembarcam
de seus vagoes. Essas sdo imagens mostradas
no filme A chegada de um trem na estacdo, de
1895, produzido pelos irmdos Lumiere. Séo
apenas 55 segundos de filme que, juntamente
com mais outros nove filmes curtos, foram exi-
bidos por eles em Paris, em 28 de dezembro
de 1895.

A apresentacdo do filme do trem criou
panico na sala de exibigdo, pois os especta-
dores ainda nao estavam preparados para ve-
rem a imagem em movimento. Alguns gritavam,
outros fugiam para o fundo da sala ao verem o
trem avancando em sua direcéo.

Era a magia do cinematdgrafo, uma pe-
quena camera que registrava as imagens e as

LUMIERE PICTURES/ALBUM/FOTOARENA

LUMIERE

Péster de divulgagao do primeiro
: . sistema de projegao de filmes dos
projetava em movimento. irm&os Lumiére, 1895.

’ 1. Na apresentacéao do filme A chegada de um trem na estacéo, o que
assustou o publico? O publico se assustou com a ilus@o de proximidade
do trem em movimento exibido no filme.

Cena do filme

- Achegada deum
trem na estacéo,
de Auguste e Louis
Lumiére, 1895.

PICTORIAL PRESS LTD/ALAMY/FOTOARENA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

* Em seguida, exiba para os alunos o filme A chegada de um trem na estacéo, salientando que as
pessoas estavam acostumadas a ver imagens estaticas, como na fotografia; assim, quando o
trem comeca a se aproximar da area onde estava a camera e a crescer conforme a aproximagao,

aimpressao despertada nas pessoas era de que ele iria sair da tela.

=Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=02EwW_PqYIE>. Acesso em: 11 jan. 2018.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

ATIVIDADES

61. No filme A chegada de um trem na estacao, dos irmaos Lumiére, uma das cenas
D causou tumulto entre os espectadores: aquela que mostra o trem se aproximando
da estag@o. Essa cena continha uma sequéncia de planos de aproximagéo, a qual
mostrava o trem ficando cada mais vez maior na tela, criando a iluséo de que ele
estava de fato se aproximando do publico. Isso demonstra como o cinema, desde
seu inicio, cria sensacdes a partir do uso dos planos.

Agora, com uma camera filmadora ou um aparelho celular com camera, vocé e
seus colegas vao produzir sequéncias de planos de aproximacao.

Veja o0 exemplo abaixo.
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* EF15AR19: Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (varia-
das entonagdes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

* EF15AR06: Dialogar sobre a sua criagao e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.

Destaques da BNCC

* Ao roteirizar o tema para o estudo
dos planos, serao identificadas as
teatralidades da vida cotidiana, con-
templando, dessa forma, a habilida-
de EF15AR19.

* Nesta atividade de estudo dos pla-
nos, havera a mobilizac&o de recur-
sos tecnoldgicos para o registro,
atendendo, dessa forma, a Compe-
téncia especifica de Arte 5, descrita
anteriormente.

* A exploragao dos diferentes planos
permite uma discussao sobre as pro-
ducgdes da turma, a fim de desenvol-
ver multiplos sentidos, trabalhando a
habilidade EF15AR06.

* Retome com os alunos os conheci-
mentos quanto aos tipos de planos.
Quais sé@o eles? Se julgar necessa-
rio, proponha que desenhem esses
planos, dessa forma é possivel apro-
veita-los para a construgdo de um
pequeno roteiro para dar sequéncia
a atividade.

¢ Oriente-os a escolher um tema coti-
diano e montar diversas sequéncias.
Se preferir, marque com giz o local
de saida e o local de chegada da per-
sonagem.

* Para conseguir uma boa tomada de
plano, oriente-os a marcar trés areas
nesse caminho para fixar o aparelho
celular. Para um mesmo movimento,
pode-se criar trés sequéncias distintas.

¢ Oriente a filmagem dos planos com o
celular na posi¢éo horizontal, pois esse
€ o padréo da janela do editor de video
e, consequentemente, de projecao.

* Para finalizar, discuta com os alunos
suas percepgdes e as relagdes que
conseguiram estabelecer entre a ex-
ploracéo de planos com as cenas do
filme A chegada de um trem na esta-
¢do, dos irmaos Lumiére.




Objetivos
* Entendercomo era o cinemamudo.

* Conhecer a vida e a obra de alguns
cineastas da época do cinema
mudo.

* Entender como é feito o esboco
para o cinema, compreendendo o
storyboard.

* Explorar a producao do filme
Viagem a Lua e discutir as técni-
cas de criacao de efeitos espe-
ciais utilizados por Mélies.

* Construir coletivamente um
storyboard.

Destaques da BNCC

* Ao compreender alguns aspectos
histéricos dos primeiros filmes do
cinema e seus recursos técnicos e
expressivos, sdo contempladas a
Competéncia especifica de Arte 1
e a Competéncia especifica de Arte

2, descrita anteriormente.
L ]

Conduza a andlise da imagem e os
oriente a perceber o que ha na cena.
Estimule-os a ver que ha um publico
assistindo a um filme e, no centro,
entre a tela e a plateia, a presenca de
musicos que executam a trilha sonora
que o acompanha. Saliente que, nessa
época, além do uso das legendas para
representar os didlogos e as passa-
gens de cena, os cinemas de diferen-
tes paises adotavam diversas estraté-
gias paraainclusao de som durante as
projecdes cinematograficas.

Em 1926, a Warner Bros langa um sis-
tema de audio chamado Vitaphone,
responsavel pela primeira grande re-
volug&o no cinema, ou seja, comegava
aerado cinemafalado. Umanodepois,
é feita a estreia do primeiro filme do ci-
nema falado, O cantor de jazz, de Alan
Crosland, com diversas cenas canta-
das e faladas. O sistema influencia de
maneira direta as formas de produgao
e atuagao cinematografica. Em dois
anos, desde o seu langamento, 51% da
producéo de filmes norte-americanos
fazia parte do cinema falado. Os sons
eram capturados em disco e sincroni-
zados ao projetor durante a exibicao,
0 que resultava em desgaste com o
tempo e na perda de sincronia entre
movimento labial e som. O sistema é
substituido por um processo de gra-
vagao do som em pelicula chamado
sound on film, sendo o som registrado
na parede lateral do filme.

b O cinema mudo

Observe a imagem abaixo.

Exibigao do filme Sherlock Jr., de Buster Keaton, acompanhada por musicos, 1924.

Q 1. Onde essas pessoas estdo? O que elas estao fazendo?

Nos primeiros anos depois da invencao do cinema, ainda ndo havia tecnologia
para a gravacao de sons. Por isso, os filmes eram mudos, ou seja, ndo tinham dia-
logos gravados nem trilha sonora. Assim as cenas eram acompanhadas por musi-
cos que tocavam uma trilha sonora. Na tela, entre algumas cenas, apareciam textos
contendo dialogos entre as personagens ou explicagdes que auxiliavam na compre-
ensao do enredo do filme.

Em alguns paises, foram experimentadas outras maneiras de compensar a falta
de didlogos gravados. No Japao, por exemplo, havia atores nas salas de exibi¢cdes
chamados benshis. Esses atores faziam as leituras dramaticas acompanhando a exi-

bicdo do filme, enquanto a musica era tocada.
1. As pessoas estdo em um teatro, assistindo a projecéo de um filme,
acompanhada de sonorizagdo de musicos ao vivo.

GRANGER/FOTOARENA

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* Competéncia especifica de Arte 1: Explorar, conhecer, fruir e analisar, criticamente, praticas
e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social e de diversas sociedades, em distintos
tempos e contextos, para reconhecer e dialogar com as diversidades.

* A partir da década de 1930, apds o inicio do cinema falado, os géneros cinematograficos se
multiplicam. A inteligibilidade dos didlogos torna-se parte importante da encenagéo e os atores
passam por uma reeducacao e treinamento vocal. Nesse contexto, surgem os dialogue coachs,
que sao treinadores de entonacgédo vocal e dicgdo.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

"Mestres da pelicula

Entre os diretores desse periodo,
destaca-se Charles Chaplin, autor de
cerca de 90 filmes. Ele criou a perso-
nagem Carlitos, um sensivel e esperto
vagabundo, que se metia nas mais di-
versas confusdes e encantou geragoes
de espectadores no mundo todo.
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Como seus filmes eram mudos,
Chaplin construiu a identidade da perso-
nagem em sua maneira de andar e em
sua aparéncia. Para torna-la engragada,
abusava da gestualidade.

E Charles Chaplin durante gravagao do filme
A corrida do ouro, 1925.
Com Carlitos, ele soube usar a pantomima e as expressdes faciais para se
comunicar e superar a auséncia da fala, criando uma maneira propria de atuar e de
fazer cinema.

Outros diretores criaram mundos fantasticos a partir de lugares inventados.
Esse ¢é o caso do filme Metrdpolis, dirigido por Fritz Lang, ambientado em uma época
no futuro.
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HORST VON HARBOU/AKG/FOTOARENA

E Representagéo da criagcao do cenario
do filme Metrdpolis, de Fritz Lang.

E Cenario do filme Metropolis, de Fritz Lang, 1927.

Desde o inicio do cinema, os filmes resultam de planejamentos detalhados, do
storyboard até a montagem de cenarios grandiosos.

.
pantomima: representacao por meio de gestos e mimicas, sem o uso de palavras
storyboard: roteiro com desenhos em sequéncia

* O produtor e diretor de arte Erich Karl Heinrich Kettelhut (1893-1979) foi o responsavel pelos
efeitos visuais do filme Metrdpolis (1927) e pela diregédo de Die Nibelungen (1924), sendo consi-
derado um dos mais importantes artistas do cinema alemao inicial. Desenvolveu sua carreira no
cinema expressionista alemao e tornou-se renomado na década de 1960, trabalhando em filmes
e musicais de tematicas mais leves.

*Inicie a abordagem do conteudo
apresentando para os alunos Charles
Chaplin (1889-1977) e sua emblema-
tica personagem Carlitos. Pergunte
quem conhece o artista e o que sa-
bem sobre ele. Mostre imagens e
faca uma selecédo prévia de cenas
de alguns filmes de Chaplin e pas-
se para os alunos. Converse sobre
a producéo e o fato de que, mesmo
apos a insercdo do som no cinema,
o artista optou por manter a estética
do cinema mudo.

Mostre imagens do filme Metrdpolis
(1927), de Fritz Lang, solicitando que
eles observem especialmente os cena-
rios e o0 uso de efeitos especiais. Peca
que anotem como acreditam que esses
elementos eram produzidos.

Ressalte que para as produgdes sao
utilizados diversos truques que ga-
rantem o resultado visual esperado,
mas que para isso sdo necessarias
diversas etapas. Tudo tem inicio com
a criagdo das personagens e o rotei-
ro. Séo feitos esbogos de como as
cenas ficariam e posteriormente es-
ses esbocgos sdo transformados em
storyboard, com base no qual séo
construidos os cenarios e os demais
detalhes para as filmagens.

Oriente os alunos a observarem as
duas imagens e explique-lhes que am-
bas séo relativas ao filme Metropolis:
a imagem da esquerda é uma repre-
sentacdo da construgdo do cenario,
e a da direita mostra o cenario no
qual foram realizados os planos do
filme. O que os alunos veem? Eles
conseguem identificar os mesmos
elementos do desenho na imagem
da construg¢ao?




* O inicio do cinema é marcado pelas

producgdes em dois géneros: ficgédo e
comédia. Varias adaptag¢des de obras
literarias, de livros de contos e de fic-
¢ao cientifica foram produzidas nos
primeiros trinta anos da histéria do
cinema. Depois da década de 1930,
0s géneros se multiplicaram, abrindo
espaco para o drama, western, poli-
ciais, romances, tramas histéricas,
biblicas, entre outros.

: Conhecendo o artista

A evolugéo da técnica e dos siste-
mas utilizados culmina em produ-
¢des que investiam nos efeitos es-
peciais e visuais. Nesse contexto, &
possivel observar no ano de 1897 o
inicio do cinema fantastico de George
Méliés. j
O cinema fantastico era uma linha
de producdes cinematograficas
que optava pela produgao ndo con-
vencional, tanto no roteiro quanto
nas filmagens. Fazia uso de dife- :
rentes estratégias para alcancgar os
efeitos visuais desejados na busca !
por essa estética do fantastico. :
Varios diretores produziam filmes
nesse estilo durante o periodo e
ainda hoje temos a producgéo de fil-
mes no estilo do cinema fantastico.
O artista desenvolve diversas técni-
cas de producéo para seus filmes,
sendo que uma delas era a colora-
¢do com a aplicacdo manual de co-
res quadro a quadro. Outra técnica
aplicada é a do esténcil; porém, am-
bos eram métodos caros e demora-
dos, pois cada cépia tinha que ser
pintada por um grupo de pessoas,
e cada pessoa ficava responsavel
pela aplicagdo de uma unica cor.
Mas, independentemente das difi-
culdades, Miélés dedicou-se a pro-
dugéao dos filmes coloridos.
Como Georges Méliés registrava !
antecipadamente todo o seu filme
em esbocos, fazendo a marcacéao
das cenas e anotando as ideias a !
serem desenvolvidas, atribui-se
a ele a criagéo do storyboard. No
entanto, o processo de construcéo
do storyboard que se utiliza hoje foi
concebido no inicio da década de
1930 por Webb Smith, funcionario :
do Walt Disney Studios. :

"A ficcdo cientifica e a comédia

Ao longo das primeiras décadas do cinema, dois tipos de filme conquistaram a
preferéncia do publico. O primeiro era os filmes baseados em obras literarias, com
adaptacdes de obras de ficgao cientifica e contos. O segundo tipo era a comédia,
de forte relacdo com o gosto popular.

%ONHECENDO O ARTISTA

Georges Mélies (1861-1938) foi um dos precurso-
res do cinema. Ele tinha muitos conhecimentos de
ilusionismo e de fotografia, utilizando-os na produ-
cao de efeitos especiais para seus filmes, crian-

do ambientes fantasticos. Numa época em que
s6 existiam filmes em preto e branco, seus fil-
mes eram coloridos, pois ele os pintava a méo,

quadro a quadro, desde 1897.

Mélies esbocava as cenas de seus filmes,
fazendo uma espécie de rascunho, no qual or-
ganizava o seu projeto. Desse modo, ele foi um

precursor também da utilizagdo de storyboards.

Ele criou cenarios e bonecos
gigantes, controlados por guin-
chos, para simular a interagéo de
pessoas e monstros. Seu filme
mais popular é Viagem a Lua, de
1902. Esse filme narra a histéria
de um grupo de pessoas que via-
jam até a Lua. Para chegarem até
la, eles foram langados por um
grande canhZo, dentro de uma
capsula que atingiria o olho da
Lua. A imagem de abertura desta
unidade, nas paginas 32 e 33, re-
trata essa cena, que se tornou
um marco na histéria do cinema.

Q
<
o3
2
a
o
&
a
]
«

Cena do filme Viagem a Lua, de Georges Mélies, 1902.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998
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ATIVIDADES

61.Ao longo deste tema, aprendemos que, para produzirem um filme, os cineastas
D e suas equipes se fazem valer de algumas técnicas, entre elas o storyboard,
que é um desenho que indica a sequéncia das cenas de um filme. Observe o

trecho de um storyboard.
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JAMES QUINE/ALAMY/FOTOARENA

Vamos criar um storyboard seguindo os passos abaixo.

a. Em grupo, criem um pequeno texto narrando uma historia.

b. Faga a marcacao de nove retangulos (cada um com aproximadamente

10 cm X 6,5 cm) e depois humere-os.

c. Desenhe as cenas da histéria criada por seu grupo.

H Storyboard.

0
2
)
<
H
o
o]
<
<
N
I
S
o
3
E
s
w
&
<]
S

* EF15AR04: Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, cola-
gem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagéo, video, fotografia etc.), fa-
zendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo

convencionais.

Acompanhando a aprendizagem

* Depois de prontos, organize os storyboards.

* A avaliacdo deve ser processual, considerando o envolvimento dos alunos com os conteudos
abordados, desde a conversa inicial até a organizacéo para a exposicao dos trabalhos.

Destaques da BNCC

*Os alunos, ao compreenderem e
aplicarem seus conhecimentos de
storyboard, trabalhardao a Compe-
téncia especifica de Arte 2, des-
crita anteriormente, e a habilidade
EF15AR04.

* Storyboard é um tipo de esboco se-
quencial no qual sdo organizadas
ideias em formato de série de ilustra-
¢des que tém por objetivo a pré-visu-
alizagdo de um filme, animagé&o ou ou-
tros. E semelhante a uma histéria em
quadrinhos, pois € um roteiro dese-
nhado e seu layout grafico geralmente
segue a organizacgao por quadros.

* O storyboard tem a funcéo de mar-
car as principais cenas e passagens
de uma historia, e é considerado um
guia visual, feito de desenhos rapidos
e com poucos detalhes, pois deve ser
0 mais objetivo possivel.

* Também deve ser o mais préximo
possivel de como a histéria aparecera
na tela, pois vai nortear o trabalho do
diretor, atores e de todos os envolvi-
dos na producgéo. Além do formato de
sequéncia de quadros, o storyboard
utiliza também recursos como an-
gulos e técnicas de composicao de
cena, e nele os detalhes tém menos
importancia do que transmitir a se-
quéncia exata de acontecimentos e
o clima de uma cena.

* Disponibilizadas todas as informa-
¢Oes, é hora da producédo. Separe
0S grupos e sorteie um género cine-
matografico para cada um. Solicite
que escrevam a narrativa no caderno
e oriente-os a colocar o maximo de
detalhes de cada cena.

* Oriente os alunos quanto a constru-
¢ao do storyboard desde a marca-
¢ao dos quadros. Estimule-os a in-
serir as marcagdes que consideram
mais relevantes para a historia que
escreveram.




Objetivos

* Conhecer técnicas de efeitos
especiais e apreciar produgdes
cinematograficas que as utilizam.

* Ampliar a imaginacéo e a sensi-
bilidade por meio da percepcgéao
dos truques e tecnologias utiliza-
dos no cinema.

* Entender o chroma key.

* Aprender como é produzido o
efeito bullet time.

* Compreender como sdo produzi-
das as cidades cenograficas.

* Produzir efeitos especiais em um
cenario em miniatura.

Destaques da BNCC

* Entender os processos, analisar as
imagens e compreender como surge
esse universo e como se dao suas
evolugdes no decorrer da histéria
aguca a percepgao estética dos alu-
nos e possibilita o desenvolvimento
da habilidade EF15AR01, descrita
anteriormente.

* As atividades praticas e teodricas
estimulam a fruicdo e a observagao
das imagens para a formulagéo de
conceitos, além de dar aos alunos
condicbes de executar produgéo
audiovisual utilizando materiais e
tecnologias diversas. As producdes
sdo em grupo e individuais, o que es-
timula a experimentacéo, o didlogo
com os colegas sobre as producdes
e também a exploragcdo de mate-
riais diversificados, dando énfase
ao desenvolvimento das habilidades
EF15AR04 e EF15AR06, descritas
anteriormente, e das habilidades
EF15AR05 e EF15AR26.

b A linguagem dos sonhos

Observe a cena abaixo.

EVERETT COLLECTION/EASYPIX

E Cena do filme GodZzilla, de Ishiro Honda, 1954.

Q 1. Em sua opiniao, quais tipos de truques foram utilizados para criar essa
cena? Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas opinides.

Essa cena é do filme Godzilla, de 1954, dirigido por Ishiro Honda, com a produ-
¢éo de efeitos especiais de Eiji Tsuburaya. Na cena, vemos o0 monstro que da nome
ao filme caminhando sobre a cidade de Téquio. Para conseguir esse efeito, foi ne-
cessario construir uma cidade em miniatura e criar uma série de efeitos especiais.

O cinema é uma “fabrica de sonhos” em que tudo é possivel. Homens voam, cida-
des séo construidas na 6rbita da Terra e monstros gigantes atacam grandes cidades.

Tudo isso € possivel gragas a imaginacao dos diretores de cinema e aos efeitos
especiais. Para criar essas cenas, os artistas envolvidos na produg¢do de um filme
utilizam as mais diversas técnicas, entre elas: a maquiagem, o figurino, o chroma key,
o bullet time, as cidades cenograficas e a captura de movimento.

Vamos conhecer um pouco sobre essas técnicas.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* EF15AR05: Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo e colaborati-
vo, explorando diferentes espagos da escola e da comunidade.

* EF15AR26: Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos
eletrénicos, gravagdes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagédo
artistica.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.
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"Maquiagem e figurino

Os caracterizadores sao responsaveis por
montar as personagens. Para isso, eles utilizam
préteses, mascaras de latex, maquiagem, entre
outros recursos. Desse modo, eles alteram, por
exemplo, as cores e as texturas de pele, envelhe-
cendo os atores ou criando seres fantasticos.

ALBERT L. ORTEGA/GETTY IMAGES

Kato DeStefan, responsavel pela caracterizagdo das E

personagens de Jornada nas Estrelas (2009), de J. J.
Abrams, em demonstragéo durante a Convengéo Anual de
Jornada nas Estrelas de 2016, Las Vegas, Estados Unidos.

"Chroma key

O chroma key possibilita a sobreposicao de
uma imagem a outra, ou seja, esse efeito possibi-
lita filmar uma cena no estudio e depois, digital-
mente, aplicar o cenario que se desejar. Para as
filmagens, geralmente se usa um fundo verde ou
azul, pois essas cores sdo mais faceis de serem
alteradas.

E Gravacao de cena do filme Harry Potter e a Ordem da Fénix,
de David Yates, utilizando a técnica de chroma key, 2007.

"Bullet time

O bullet time possibilita ver
um ator ou objeto em 360° e em
camera lenta.

SALAJEAN/SHUTTERSTOCK

Esse efeito surgiu com grande
destaque no filme Matrix, no final
dos anos 1990. Nele, sdo utilizadas
dezenas de cameras que disparam
sequencialmente em torno do ator
ou do objeto filmado.

E2 Cabine para produgéo do efeito bullet time,
Bontida, Roménia, 2017.

* A cena do ambiente que vai sobrepor-se ao chroma key é previamente gravada. As cenas capta-
das do ator e do ambiente serdo sobrepostas com o uso da computagao grafica.

* E possivel realizar essa experiéncia na escola, sendo que para isso é necessario um tecido na cor
verde ou azul, uma camera fotografica ou aparelho celular para captar as imagens e um compu-
tador que tenha programa para edi¢ao de chroma key.

* Alguns aplicativos para smartphone fazem remocao e aplicagéo de fundo em fotos. A técnica ndo
éidéntica a do chroma key, mas seu funcionamento possibilita aos alunos entenderem principios
em comum.

* Diferentes elementos fazem parte

do universo cinematografico e sédo
essenciais para garantir a qualidade
das producdes e o entendimento por
parte do publico. Alguns recursos
sdo bem significantes para que o di-
retor alcance o resultado desejado.

* A maquiagem é um recurso de extre-

ma importancia para a caracterizagdo
de qualquer tipo de encenacéo, seja
filme, seja pecateatral ou outro tipo de
espetaculo. Ela é uma ferramenta que
possibilita a criagcédo de ilusdo, para
retratar a realidade ou a ficgao, pois
se pode, entre outras coisas, criar um
monstro ou uma expressao de cansa-
¢O, gerando sensacao de realismo se
for bem executada.

¢ O diretor idealiza uma personagem,

mas é o maquiador que temarespon-
sabilidade de torna-la real. Quando a
caracterizacao exige recursos espe-
ciais, ou seja, € uma maquiagem de
efeito, € um trabalho artistico que en-
volve misturas de materiais, uso de
proteses e outras técnicas.

*Vocé pode desenvolver e explorar

com os alunos uma atividade de ma-
quiagem de efeito. Com receitas sim-
ples que utilizam papel e amido de
milho, é possivel criar moldes e ma-
quiagens. Incentive os alunos a utili-
zar a imaginacéo e aplicar recursos
que tenham disponiveis e sentirem
necessidade. Saliente que tudo pre-
cisa ser atoxico, para evitar reacbes
alérgicas da pele.




* As producgdes cinematograficas
muitas vezes sao produzidas em lo-
cacgoes externas e outras vezes em
estudios ou cidades cenogréficas. A
Cinecitta é exemplo de umimportan-
te complexo de cenarios e estudios
localizado nas imediagdes da cidade
de Roma, na ltalia. La é produzida
grande parte do cinema italiano e
algumas séries televisivas. Embora
tenha sido criado em 1936 e inaugu-
rado em 1937, é s6 a partir de 1950
que o Cinecitta torna-se ponto de
referéncia cinematografica ao reali-
zar coproducdes norte-americanas,
como Ben-Hur, de William Wyler
(1959). Entre 1937 e 1943, os estl-
dios haviam produzido aproximada-
mente 300 filmes nesse complexo.

Entre tantos elementos que com-
pdem uma producgao cinematogra-
fica, o cenario é parte fundamental
para que o diretor consiga transmitir
0 que deseja. Feito no formato de
maquete, construido em estudio ou
locacao externareal, o cenario legiti-
ma e contextualiza histérica e espa-
cialmente a cena. Através do cenario
é possivel identificar época, local,
entre outros elementos que se quer
mostrar.

O link a seguir apresenta uma série
de fotografias de maquetes utiliza-
das em filmes famosos. Os cenarios
elaborados, as grandes construcdes
e outros elementos que fizeram com
que o filme fosse consagrado na
maioria das vezes nao sao lugares e
sim maquetes. Isso facilita as grava-
¢oes e torna mais facil alcancar o re-
sultado esperado. Esse recurso per-
mite que se mostrem mais detalhes
do que um cenario em tamanho real,
tornando o filme mais interessante e
proximo da realidade.

= Disponivel em:
<https://segredosdomundo.r7.
com/12-maquetes-do-cinema-que-
todos-pensam-ser-grandes-
cenarios/>. Acesso em: 9 jan. 2018.

"As cidades cenograficas

TOUCHSTONE PICTURES/EVERETT COLLECTION/EASYPIX

Cidade cenogréfica utilizada na gravacgao do filme A vida marinha com Steve Zissou, de Wes Anderson, 2004.

Em varios filmes séo construidos espagos onde as histérias sao filmadas. Esses
espacgos sdo chamados cidades cenograficas. Podem ser maquetes, como vimos na
cena de Godzilla, ou em escala natural. Nos dois casos, tudo é reproduzido nos mini-
mos detalhes.

"A captura de movimento

Diversos filmes nos fazem pensar como foi possivel criar certas personagens.
Sera que os monstros que vemos sao pessoas fantasiadas? Essa técnica foi muito
utilizada ao longo da histéria do cinema. Hoje em dia, com as técnicas disponiveis,
€ possivel criar uma fantasia digital.

Uma das técnicas usadas para isso é a de captura de movimento. Essa técnica
utiliza alguns sensores que captam os movimentos dos atores. O registro desses mo-
vimentos serve de referéncia para que os designers possam criar fantasias digitais e
efeitos especiais seguindo os movimentos e as caracteristicas fisicas dos atores.
Técnica de captura

de movimento utilizada
na animacao O

Expresso Polar, de
Robert Zemeckis, 2004.

Di:00=45.29

designers: neste caso,
artistas que trabalham
com efeitos visuais digitais

'WARNER BROS/EVERETT COLLECTION/EASYPIX

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

* Os estudios Walt Disney estéo entre os mais famosos estudios cinematograficos e de animagéo
do mundo. No inicio do século XX, utilizavam uma técnica chamada de rotoscoépio, que consistia
na replicagdo dos movimentos humanos nas animacgdes. Os atores eram filmados e fotografados
e as imagens eram utilizadas como modelo para os desenhos feitos a médo. Essa marcagao de
movimentos converte-se posteriormente, por meio da computagéo grafica, nos filmes de anima-
¢ao e jogos.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

ATIVIDADES

61.Conhecemos algumas técnicas utilizadas no cinema para produzir efeitos
D especiais. Agora, vamos nos aventurar nesse mundo. Siga as etapas abaixo.

PRIMEIRA ETAPA

Em grupo, construiremos a maquete de uma casa
e criaremos uma tempestade na cena.

MATERIAIS

® papelao

®cola branca

®tesoura com pontas arredondadas

®regador de plantas ou balde com
varios furos no fundo

®placa de radiografia

®tinta guache

SEGUNDA ETAPA

Com um aparelho celular, vamos testar os planos e os enquadramentos que irdo
reforgar a ideia de tempestade que queremos transmitir no filme.

Veja os exemplos de planos abaixo.

L

TERCEIRA ETAPA

Escolha um dos planos que testou, em seguida, prepare o aparelho celular para gravar a
tempestade. Um dos colegas ficara responsavel por despejar a &gua sobre a casa com o
regador, enquanto outro ird chacoalhar a placa de radiografia para criar o som de trovéo.

ILIUSTRAGOES: KLEBER MAURICIO COELHO

Apos filmarem a cena, assistam em grupo e debatam os resultados.

* Eiji Tsuburaya (1901-1970) foi um especialista em efeitos especiais, principalmente de filmes de
ficcao cientifica. Iniciou seu trabalho no cinema como auxiliar de filmagens, tornando-se rapida-
mente cameraman. De carater inovador, critico e curioso, o artista logo comecou a opinar sobre
a edicdo e as filmagens. Na década de 1930, desenvolveu experimentacdes arrojadas e inseriu
diversas inovacgdes no processo de flmagem, como iluminagéo especial, sobreposi¢céo de ima-
gens, etc.

* Ele explorou todas as possibilidades de planos e angulos, além de combinar imagens e fazer uso
das maquetes e atores fantasiados. Durante a Segunda Guerra Mundial, ficou responsavel pelos
efeitos especiais da producéo cinematografica do escritério de propaganda do governo imperial.

Destaques da BNCC

* A reflexao sobre planos na fotografia
e sua relagdo com enquadramento
contempla a habilidade Competén-
cia especifica de Artes 2, descrita

anteriormente.
| ]

* Para a execugao da atividade, oriente
os alunos no passo a passo, estimu-
lando-os principalmente nos testes
de planos. Estimule-os a testar o
maior numero possivel de planos,
para s6 depois escolher aquele que
vao utilizar. Durante esse processo,
pecga que anotem o &ngulo que utili-
zaram e o que observaram.

* Pesquise e apresente imagens do
trabalho de Eiji Tsuburaya, além da-
quela contida na pagina 40. Estimule
os alunos na percepc¢ao e entendi-
mento do uso das maquetes e dos
atores vestindo fantasias de monstros.
Questione se eles conseguem enten-
der como sao feitos os efeitos espe-
ciais e se ja assistiram a algum filme
que imaginam ter sido feito assim.




Objetivos
* Relacionar imagem e musica em

producdes cinematograficas. b A SONOo ri d a d e No fi l me

* Entender o que é trilha sonora e

| funcédo em um filme. . .
qualsuatungaoemu e Observe a imagem abaixo.

* Conhecer a primeira produgao
falada e como se deu seu desen-
volvimento.

* Entender a profissdo de sono-
plasta e suas funcgdes.

°*Conhecer o artista Charles
Chaplin e identificar o uso da
pantomina e de sonoplastia em
produgdes mudas.

LUCASFILM/EVERETT COLLECTION/EASYPIX

* Produzir um filme vivenciando to-
das as etapas da producgéao cine-
matografica.

Destaques da BNCC

* A imagem do filme Star Wars é uma
cena classica. Peca aos alunos que
narrem a cena que estdo vendo e

Cena do filme Guerra nas Estrelas: Episddio IV — O Império Contra-Ataca,

estimule-os a pensar em uma musica de Irvin Kershner, 1980.
para essaimagem, exercitando a ha-
bilidade EF15AR14. CEENESEEEAEEAEENEENEENSEESESSEEESEESEEEEEEEE
* Estimule os alunos a explorarem a . Qual musica vocé colocaria como tema desta cena? .
visualidade da imagem. Eles devem
ser capazes de reconhecer os codi- Vocé ja imaginou como seria um filme sem trilha sonora? Juntamente com a so-
gos presentes e relacionar aimagem noplastia, a trilha sonora € um importante recurso para a composi¢ao de um filme.

a sua vivéncia cultural, comparar a

desenhos e outros filmes, trabalhan- L B Lo . ) .
do a Competéncia geral 3, descrita A musica € um elemento que compde a historia. Ela ajuda a criar climas, por

anteriormente. exemplo, de suspense ou de relaxamento, e ajuda a manter o interesse do especta-
L ! dor pela histéria. E usada para aumentar a emocgao das cenas de acao, de tristeza,
de paixao, de humor, de drama, etc.
a ....... S -
Ideias para compartilhar

* Pergunte quem conhece o filme.
i Questione aqueles que ja assisti-
ram se eles se lembram da musica
tema da personagem Darth Vader.

Qual seria a funcéo da musica em um filme?

O cinema falado

O cinema falado é o nome dado ao cinema depois da invencao da técnica
que permite a gravagao e a reproducao de sons. O primeiro filme com sons gra-
. .. ) vados foi O cantor de jazz, de Alan Crosland, que estreou em 6 de outubro de
E uma musica sombria que revela 1927 N York. O fil d ~ . rio d
seus tragos psicolégicos. A tri- : . , em Nova .or . O filme teve uma grande repercussao, pois ao contrario do
Iha foi composta por John Williams cinema mudo, tinha cenas faladas e cantadas.

e tem a inteng&o de conduzir o pu- '

blico a atmosfera de poder e mal- -ﬂ

dade que envolve a personagem.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* Pesquise com os alunos a trilha so-

nora do filme. Coloque a musica da * EF15AR14: Perceber e explorar os elementos constitutivos e as propriedades sonoras da mu-
cenaretratada para ouvirem de olhos sica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cangdes
fechados e oriente-os a relaciona-la e praticas diversas de composig&o/criacdo, execugao e apreciagao musical.
com a agéo.
* O primeiro filme que utilizou a mu-
sica como elemento narrativo foi O
nascimento de uma nagéo, de David
Griffith, em 1915. A trilha foi elabo-
rada por Joseph Carl Breil. Era um
filme mudo e a trilha era reproduzida
durante as exibicoes.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

|
Chaplin e a cena da vendedora de flores

Charles Chaplin (1889-1977) foi um importante nome do cinema mudo,
como vimos anteriormente. Mesmo com a tecnologia de gravagao de som dis-
ponivel, ele recusou-se a inserir dialogos em seus filmes.

Em 1931, no entanto, quando gravava o filme Luzes da Cidade, houve um
problema de composigcéo. A cena nao se desenvolvia, pois na histéria a jovem
florista cega deveria oferecer flores a Carlitos, personagem de Chaplin, acredi-
tando que ele era um milionario.

Como representar essa cena, sem o uso de falas? Para resolver essa ques-
tao, Chaplin improvisou com o recurso sonoplastico: ele usou 0 som de uma porta
de carro batendo para indicar a florista que o milionario acabara de chegar.

A partir dessa cena, temeroso de descaracterizar a sua personagem,
Chaplin transformou o filme numa pantomima, repleta de recursos sonoplasticos,
marcando o som de passos, apitos, veiculos, e com trilha sonora composta por
ele mesmo.

EVERETT COLLECTION/EASYPIX

Charles Chaplin em cena do filme Luzes da Cidade, dirigido por ele, 1931.

* Apresente aos alunos os recursos utilizados por Charles Chaplin em Luzes da cidade (1931),
explorando de forma fruitiva os aspectos visuais e sonoros do filme. Enfatize o aspecto da trilha
sonora e os efeitos sonoplasticos.

= Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=cHwtpV5SiPc>. Acesso em: 8 jan. 2018.

* Explique aos alunos que um com-
positor de trilhas sonoras precisa
entender a mensagem da cena para
sonoriza-la, realgando-a com suas
composi¢cdes musicais e assim
complementando o tom dramatico
dacena.

=Para isso, acesse e estude o pro-
cesso de criacdo de alguns nomes
dessa funcao no link a seguir.

Disponivel em:
<https://omelete.uol.com.br/filmes/
artigo/o-som-no-cinema-
compositores-de-trilhas-sonoras/>.
Acesso em: 9 jan. 2018.

* Durante a gravacéo de filmes, os mi-
crofones se direcionam para as falas
dos atores. Isso faz com que outros
sons da cena ndo sejam captados.
E nessa situagdo que o sonoplas-
ta atua, estudando a cena a fim de
identificar os melhores momentos
para a sonorizagdo. Com base nessa
andlise, é hora da etapa de mixagem
dos dialogos, musica e efeitos sono-
ros. Comente com os alunos alguns
exemplos de producgéo de sons:

=Gangorra de parque: pode ser ex-
traido ao arranhar um garfo em um
prato de louga.

=Batidas na cabega: bate-se um pe-
daco de madeira em um meldo.

=Monstros destrocando outros se-
res: pode-se usar uma melancia,
retirando uma fatia com a faca e de-
pois abrindo-a com as maos.

=Sons de trovOes: agitam-se chapas
de raios X.

=Socos em brigas: manipulam-se
pedacos de carne para socar ou dar
tapas.

=Rangido de pneus: esfrega-se um
pedaco de plastico em uma bolsa
de agua quente.

= Esqui na neve: bate-se ou aperta-se
um saco de pano com amido de mi-
lho, criando, dessa forma, o som de
impacto na neve.

* Proponha que os alunos tragam ob-
jetos diversos para criarem seus pré-
prios sons. Solicite o registro dessas
criacdes por meio de anotagdes ou
dispositivos que possibilitam a gra-
vacao dos sons, a fim de criar um re-
pertério das producdes.



Destaques da BNCC

* A utilizacado de recursos digitais no re- u
gistrodaatividade proposta, bemcomo

areflexdo sobre praticas cotidianas que AT I V I DA D E S

podem ser utilizadas em produgdes ar-

tisticas, possibilita a produco de co- 6 1. Aprendemos que, para compor um filme, precisamos construir ambientes e

nhecimento e resolugédo de problemas, D personagens. Vamos criar o nosso filme. Para isso, siga as etapas abaixo.

tal como previsto na Competéncia es-

pecifica de Arte 5 e na Competéncia

geral 3, descritas anteriormente, e na

Competéncia geral 5. Vocé e seus colegas escreverao uma pequena histoéria e depois desenharao um
storyboard.

* Durante a construgcdo da maquete
com materiais diversificados, desen-
volvem-se aspectos plasticos que SEGUNDA ETAPA
atendem a habilidade EF15AR04,
descrita anteriormente.

Com o storyboard em maos, vocés montardo uma maquete do local onde a histéria

. N acontece. Capriche nos detalhes.
* Ao perceber a integragcdo das artes (a

arte visual na maquete, a teatralidade
— eadanga quando necessario — no
roteiro e encenagéo, e a musica na tri-

MATERIAIS

. ®cola branca ®pincéis
Ilha sonora), trabalha-se a habilidade
EF15AR17. a habilidade EF15AR26 e ®tesoura com pontas arredondadas ®bonecos
a Competéncia especifica de Arte 2, ® papelao ® carrinhos
descritas anteriormente. ® fita-crepe ®pequenas caixas de papeldo vazias
: : ®tinta guache ® aparelho celular com camera

% saberes integrados

* Com subsidios da disciplina de Lin-

TERCEIRA ETAPA

gua Portuguesa, oriente os alunos ApOs terminarem a maquete,
sobre aimportancia de um bom texto vocé e seus colegas encenaréo
para o roteiro do storyboard, assim a histdria usando os bonecos

COmo personagens,
€ a maquete como
cenario. Filmem a
histéria com um
aparelho celular
com camera.

como na transferéncia dele para os
quadros do storyboard, ou seja, a in-
terpretacéo de texto e a relagcdo com

a composicao da cena.
L |

KLEBER MAURICIO COELHO

* Para a construgao da pequena histé-
ria, proponha uma reflexdo quanto a
escolhadotema. Os alunos utilizardo
uma cena do préprio cotidiano? Ou

escolherdo uma parte de um filme? QUARTA ETAPA

* Retome a légica do storyboard para

- Apos filmarem, junto com o professor, editem a trilha sonora do filme.
a confeccdo dos desenhos.

* Para a construgcdo da maquete, sera
necessario um levantamento dos ® Agora é sé convidar os colegas da sala para assistirem a sua superproducéo.

elementos da cena para a separagéo m
dos materiais.

* Finalizada a maquete, peca aos alu-

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

nos que definam os responsaveis

pela filmagem, pela organizagao, edi- A hand di
¢ao e sonorizacao do filme. Por fim, compannando a aprencizagem
organize uma segéo de cinema para < Verifique se os alunos apresentaram argumentos para a escolha de temas para o roteiro, se

que todos possam fruir as producgdes. expressaram suas escolhas por meio da confec¢cédo da maquete e edicdo do video, se compre-

enderam a l6gica da atividade e a sequéncia dos passos a serem realizados.
L ]

* Competéncia geral 5: Utilizar tecnologias digitais de comunicagdo * EF15AR17: Experimentar improvisagdes, composi¢cdes e sonori-

e informacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas di- zacao de historias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais
versas praticas do cotidiano (incluindo as escolares) ao se comuni- e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais,
car, acessar e disseminar informagdes, produzir conhecimentos e de modo individual, coletivo e colaborativo.

resolver problemas.



O QUE VOCE

* Georges Méliés e o cinema fantéstico? >
e Efeitos especiais no cinema?

® Trilha sonora e sonoplastia para cinema?

© 06 00606006060 06060 00000000 0 0 0
-

PARA SABER MAIS

® A invencao de Hugo Cabret, de Martin Scorsese.
Paramount, 2011. 127 min.
Quando as histérias do jovem Hugo Cabret e as de um
dono de uma loja de brinquedos se cruzam, muitos
segredos vém a tona. Conhega mais sobre a obra do
diretor Georges Mélies em um filme premiado.
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Menezes. L&, 2005.

contada de forma magica neste livro.

* Move tudo!, de Marcelo Cipis. Companhia
das Letrinhas, 2011.
Uma projecéo na telona cria cenarios dos
mais variados. Sua imaginagéo sera
convidada a brincar bastante.

ESTUDOU SOBRE..
(- . 3 “\
* A criacdo do cinema? Y 4
<™ * O cinematégrafo? 0 -
e * Cinema mudo? :\i\ %,
<™
™

VENCEDOR DE & oscan

*F a luz se fez... irmaos Lumiére, de Silvana de

A invengéo do cinematdgrafo se originou de
uma grande amizade entre irmaos, que €

O QUE VOCE ESTUDOU SOBRE...

* Stop motion €umatécnicade produ-
¢ao cinematografica que utiliza foto-
grafia quadro a quadro, resultando
em animagdes que podem também
ser transformadas em filme.

* Proponha aos alunos a produgao
de um filme em stop motion. Orga-
nize os alunos em gruposde 4 a5
integrantes. Peca que escrevam o
roteiro coletivamente no caderno.
Sorteie 0 género para cada grupo:
comeédia, drama, ficcéo.

* Feito isso, peca que produzam o
storyboard que sera transformado

: no filme final. Cada cena é feita por

v a8 fotografias sequenciais que, quan-

& do editadas, transformam-se em

J filme.

) * Oriente-o0s a posicionar o celular
ou outro equipamento de capta-
¢éo de imagem moével disponivel
de modo a manter o angulo da
foto enquanto for a mesma cena,
fazendo que o fundo permaneca
estatico e a personagem apresen-
te movimento.

REPRODUGAQ

Na edicao, solicite que incluam
trilha sonora e todos os elementos
comuns em produc¢des cinemato-
graficas. Explique aos alunos que
existem editores de fotos e videos
em aplicativos de celular. Fagaum
levantamento prévio desses apli-
cativos e oriente-os no uso des-
sas ferramentas.

REPRODUGAO
°

Depois de prontas, cada grupo
apresentara sua producéo para a
turma e, se possivel, para a comu-
nidade.

Peca aos alunos que registrem no
caderno as sensacoes desperta-
das pela atividade.

* Leia o texto a seguir, que aborda o cinema como uma espécie de “integragéo poética” das diver-

sas modalidades artisticas.

[...] Se perguntamos por que o cinema : ra. Uma, arte do tempo, ritmica e mo- :

€ o ponto culminante, onde um proces-

so se fecha, ele [Ricciotto Canudo] nos

responde que esta “elipse sagrada” em
movimento sempre possuiu dois focos,

duas artes fundamentais que engloba-
ram as outras: a Musica e a Arquitetu- :

i vel; outra, arte do espaco, pldstica e :
imével. Ambas sempre contiveram em :
i si as poténcias plasticas (arquitetura) e :
i ritmicas (musica) para a expressao do
sonho de perpetuidade no espaco e no :
tempo; danca e poesia sdo esforcos, da :

i carne e da palavra, para ser musica;
pintura e escultura sao um complemen-
to que embeleza a arquitetura, através
i da “figuracao sentimental” das coisas.
N

XAVIER, Ismail. Sétima arte: um culto moderno.
Sao Paulo: Perspectiva, 1978. p. 44.



Nesta unidade, sera estudado o uni-
verso das histérias em quadrinhos
(HQ) e seus elementos estruturantes.
A abordagem se daré por trés cami-
nhos: primeiro o histérico, realizado
por meio de uma reflexdo sobre os
desdobramentos técnicos que leva-
ram ao modelo das HQs atuais, numa
perspectiva das criagées nacionais e
internacionais; o segundo remetendo
a estrutura das HQs como linguagem,
seus componentes e sua organizacao
narrativa; e o terceiro abordando as
relacdes destes com as outras ma-
nifestacdes artisticas, como as artes
visuais e o cinema.

Objetivos

* Compreender a HQ como recur-
SO expressivo, conhecendo suas
origens, personagens e compo-
nentes.

* Entender a constituicdo das per-
sonagens, seus elementos com-
positivos e recursos expressivos.

* |dentificar a HQ como linguagem
visual diretamente relacionada a
contextos histéricos e culturais,
tornando-se referéncia para ou-
tras linguagens artisticas, como
cinema e artes plasticas.

* Conhecer o transito das perso-
nagens das HQs para outras lin-
guagens e meios de comunicagao.

* Aplicar os conceitos apreendidos
com a criagao artistica.

Destaques da BNCC

* Ao compreender as HQs como re-
curso expressivo e de comunicacao,
trabalha-se a Competéncia geral 4.

* Ao perceber os elementos formais
que constituem as HQs explorando
a linguagem caracteristica para in-
crementar o repertorio, atende-se a
habilidade EF15AR01.

* Ao conhecer personagens, autores e
outros aspectos das HQs, desenvol-
ve-se a Competéncia geral 3.

* Ao colocar em pratica os conheci-
mentos formais, expressivos e hist6-
ricos das HQs, contempla-se a habi-
lidade EF15AR04.

© JOAQUIN SALVADOR LAVADO (QUINO)/TODA MAFALDA/FOTOARENA

* EF15AR04: Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagao, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

¥ saberes integrados

* Para que a aula seja mais atrativa, dependendo da disponibilidade de material audiovisual da
escola, produza slides com tirinhas para ler junto com os alunos. Promova o0 momento de leitura
individual e, para fechar, faga o dia das personagens: um dia de apreciar essas histérias em de-
senho animado ou em filmes. A sugestéo € que o material a ser apresentado esteja relacionado
ao material lido pelo aluno. E uma atividade que dialoga com a disciplina de Lingua Portuguesa.




Podemos usar imagens para contar
historias. Que maneiras de contar histérias
por meio de imagens vocé conhece?

CONECTANDO IDEIAS

1.Qual é a expressao das personagens?

2.Naimagem, o que nos faz pensar que ha

algo errado com o planeta Terra?
3. Que tipo de linguagem o artista utiliza
Trecho da tirinha n 353, para transmitir suas ideias? Onde
da Mafalda, personagem . .
podemos encontrar esse tipo de imagem?

de Joaquin Salvador
Lavado (Quino).

* Competéncia geral 4: Utilizar conhecimentos das linguagens verbal (oral e escrita) e/ou ver-
bo-visual (como Libras), corporal, multimodal, artistica, matematica, cientifica, tecnolégica e
digital para expressar-se e partilhar informagoes, experiéncias, ideias e sentimentos em dife-
rentes contextos e, com eles, produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

* EF15AR01: Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contem-
poréneas, cultivando a percepgéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.

* Competéncia geral 3: Desenvolver o senso estético para reconhecer, valorizar e fruir as diver-
sas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também para participar de
praticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

Conectando ideias m

1. Resposta pessoal. Estimule os
alunos a explorarem os gestos
e as agoes das personagens em
cena. Oriente-os a observar o
olhar das criancas. Para a dire-
¢cdo que ambos, compenetra-
dos, olham. O gesto pensativo
de Mafalda. A acdo de sentar
Ccomo um exercicio de espera.

2. A resposta tende a ser direcio-
nada para o globo sobre o leitor
em repouso, como se estivesse
enfermo. Apds discutirem essa
questéo, oriente os alunos a
abrirem o livro na pagina 56, na
secdo Conhecendo o artista.
Nesta pagina, os alunos encon-
trardo atirinha completadacena
de abertura. Leia-a com eles,
complementando o sentido da
analise que fizeram até entao.

3. Apds apresentar a tirinha da pa-
gina 68 aos alunos, explore com
eles a linguagem que esta sen-
do apresentada. Explique o que
é uma histéria em quadrinhos,
indague quais outros recursos
além das imagens séo utilizados
para expressar a ideia do autor.

* VVocé pode preparar um momento de
leitura de HQ. Confira na biblioteca
da escola a disponibilidade de revis-
tas, se ha um numero suficiente para
toda a turma, e marque uma visita a
biblioteca.

* Explique aos alunos que, apesar do
universo de crianga, Mafalda néo
surgiu como uma personagem in-
fantil. Na verdade, nem surgiu como
tirinha. Em 1962, Quino a desenhou
para um cartum de propaganda de
maquina de lavar para o jornal Clarin,
de Buenos Aires, Argentina. A cam-
panha foi cancelada. Dois anos mais
tarde, por sugestdo de um amigo,
passou a publica-la como tirinha. As
tiras eram produzidas para jornais e
revistas e dialogavam com leitores
adultos.




Objetivos

* Conhecer a origem das HQs e
suas caracteristicas na diversida-
de de estilos e géneros existentes.

* Compreender como se estrutu-
ram as narrativas nas HQs.

* Conhecer os elementos formais
da histoéria em quadrinhos.

* Conhecer a origem da historiaem
quadrinhos no Brasil.

¢ Criar uma histéria em quadrinhos
com elementos basicos.

Destaques da BNCC

* Ao conhecer e explorar a origem das
histérias em quadrinhos, os géneros,
os elementos formais, ampliando o
repertério, desenvolve-se a habilidade
EF15AR01, descrita anteriormente, e a

Competéncia especifica de Arte 1.
L |

Richard Outcault é considerado o
pioneiro na producédo de HQ. Em
1894, ele criou uma série de dese-
nhos intitulada Hogan’s Alley que
tinha Yellow Kid como sua principal
personagem. Aparecia como uma
publicacdo semanal que muitas ve-
zes ocupava uma pagina inteira.

Nesse periodo, nos Estados Unidos,
as publicacdes das histérias em qua-
drinhos comegaram como umatenta-
tiva de estimular a venda de jornais e
revistas. Geralmente, os desenhistas
nao eram funcionarios do jornal; as-
sim, é possivel observar produgdes
de um mesmo artista em diferentes
periodicos. No inicio, os quadrinhos
tinham carater politico e satirico.

Foi por volta de 1930 que as HQs se
popularizaram e comegaram a ad-
quirir novas caracteristicas, como o
surgimento de herdis e super-herais.
Questione os alunos se eles sabem
a diferenca. Depois que todos fala-
rem, saliente que herdi é o homem
que, mesmo sem poderes, combate
os vildes e malfeitores presentes nas
histérias; para proteger sua identida-
de, em geral, usa mascara e unifor-
me. Ja o super-herdi tem as mesmas
caracteristicas do herdéi, mas possui
superpoderes. Apos a diferenciacao,
conduza a questéo 1.

b Quadro a quadro

O artista norte-americano Richard Outcault é considerado o autor da primeira
histéria em quadrinhos no modelo em que a conhecemos atualmente. Em 1895,
Outcault criou uma narrativa em que sua personagem, Yellow Kid, tem suas acdes
divididas em quadros e se comunica com as outras personagens por baldes
de texto.

GETH ME TRIT Bolen i | WSwDER 1F |
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Tirinha de
Richard Outcault,
veiculada no New
York Journal entre
1896 e 1898.

Essas histérias em quadrinhos se popularizaram ao longo do século 20. A par-
tir da década de 1930, aparecem as primeiras histérias de herdis e super-herdis.

Uma das personagens mais surpre-
endentes surgidas naquela década é o Su-
perman (Super-Homem), criada pela dupla
de quadrinistas Jerry Siegel e Joe Shuster.
Suas histérias apresentavam elementos de
outros heréis da época, como a identidade
secreta e o uso de uniforme. A diferenca
do Superman em relagao aos outros herdis
€ que ele era um ser de outro planeta, do-
tado de poderes extraordinarios. A publi-
cacdo de suas aventuras em quadrinhos
comecou oficialmente em 1938, inaugu-
rando um novo género: os quadrinhos de
super-herais.

AKG-IMAGES/FOTOTECA GILARDI/FOTOARENA

Capa da primeira histéria em
quadrinhos do Superman, de Joe
Shuster e Jerry Siegel, 1938.

! 1. Vocé conhece algum super-heréi? De qual vocé gosta mais?
Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas opinides.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* Realize os questionamentos a seguir, com os quais vocé podera verificar as vivéncias dos alunos:
De onde trazem seus referenciais? Quais sdo os acessos ao cinema, HQ, livros e outras fontes de
conhecimento e entretenimento? Monte uma tabela no quadro com os aspectos que definem um
herdi e outros que definem um super-herdi. Promova um debate sobre esses aspectos. Estimule
os alunos a criarem seus super-herdis. E, ao criarem-nos, pega que montem uma cena em que
as personagens conversem por baldes de texto.

* Competéncia especifica de Arte 1: Explorar, conhecer, fruir e analisar, criticamente, praticas
e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social e de diversas sociedades, em distintos
tempos e contextos, para reconhecer e dialogar com as diversidades.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

"As histérias em quadrinhos no Brasil

A primeira histéria em quadrinhos [ —
publicada no Brasil é de 1869. Ela narrava
as aventuras de Nh&-Quim, uma perso-
nagem criada pelo cartunista italiano An-
gelo Agostini.

Agostini também trabalhou na pri-
meira revista em quadrinhos do Brasil,
O Tico-tico. Seu primeiro numero circu-
lou em 11 de outubro de 1905.

A revista Gibi surgiu em 1939, e foi
responsavel pela popularizagao das his-
térias em quadrinhos. O sucesso foi tao
grande, que a palavra “gibi” tornou-se si-
nénimo de revista em quadrinhos em
nosso pais. Hoje em dia, também cha-
mamos histéria em quadrinhos de HQ.

Capa do Almanaque d’o Tico-tico, 1942. H . .fr} O TI C O G T I C O !

No Brasil, o radio e a televisdo também influenciaram no universo das histérias em
quadrinhos, migrando muitas de suas personagens e histérias para as paginas das
revistas, como o Vingador e o Capitdo Atlas, de Péricles do Amaral; Jerdbnimo, o Herdi
do Sertao, criado a partir de uma novela de radio de Moisés Weltman, entre outros.

Surgiram também, ao longo dos anos de 1960, as revistas com as personagens
que se tornaram classicas do publico infantil, como Menino Maluquinho e Pereré, de
Ziraldo, e Turma da Ménica, de Mauricio de Sousa.

B L

Personagens da
Turma da Ménica:
Magali, Cascéo,
Cebolinha e Ménica.

© MAURICIO DE SOUSA EDITORA LTDA.
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* Para consultar um artigo sobre a criagao e trajetdria da revista ilustrada Vida Fluminense, respon-

savel por publicar os quadrinhos de Angelo Agostini, acesse o link abaixo.

= Disponivel em: <https:/bndigital.bn.gov.br/artigos/a-vida-fluminense-folha-joco-seria-illustrada/>.

Acesso em: 9 jan. 2018.

* Para conhecer os exemplares e as personagens Nh6-Quim e Zé Caipora, da obra Aventuras de
Nhé-Quim e Zé Caipora, os primeiros quadrinhos brasileiros, periodo de 1869 a 1883, acesse o

link abaixo.

= Disponivel em: <http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/521244>. Acesso em: 9 jan. 2018.

* A revista O Tico-Tico foi a primeira a
publicar histérias em quadrinhos in-
fantis no Brasil. Criada pelo jornalista
Luis Bartolomeu de Souza e Silva,
teve sua primeira publicacdo em 11
de outubro de 1905. A revista valo-
rizava a cultura popular ao trazer em
suas paginas contos regionais, musi-
cas do cancioneiro popular e lendas
locais. Continha também passatem-
pos, literatura, arte, ciéncia, histoéria
e geografia; além de publicar dese-
nhos e fotos dos leitores, agradando,
assim, todo o publico infantojuvenil.
Mas o que realmente garantia o su-
cesso da revista era a presenca de
HQ com personagens emblematicas
e conhecidas. Deixou de ser publica-
daem 1977.

No /ink indicado a seguir, é possivel
encontrar mais informagdes e exem-
plares da revista O Tico-Tico.

=Disponivel em: <https:/bndigital.
bn.gov.br/artigos/o-tico-tico/>.
Acesso em: 3 jan. 2018.

Angelo Agostini era cartunista, ca-
ricaturista e ilustrador. De origem
italiana, residiu no Brasil a partir de
1859 e desenvolveu seu trabalho
como ilustrador em algumas revistas
a partir de 1864. Sua fase mais polé-
mica é da época em que trabalhou
em O Cabrido - periddico de Séao
Paulo que apoiava o Partido Liberal.
Realizou uma série de caricaturas
e ilustragdes satiricas. Trabalhou
até 1867, quando o periodico foi fe-
chado. Aventuras de Nh6-Quim ou
Impressées de uma viagem a Corte
é uma de suas HQs mais famosas,
sendo publicada pela primeira vez
em 30 de outubro de 1869 na revis-
ta Vida Fluminense. E considerada a
primeira histéria em quadrinhos bra-
sileira direcionada ao publico adulto.
Em 1906, trabalhando na revista O
Malho, tornou-se um dos respon-
saveis pela editoracéo da revista O
Tico-Tico. O desenho do cabegalho
da revista, marca registrada da pu-
blicagéo, é de sua autoria.




* Katsushika Hokusai é natural da ci-
dade de Edo, atual Téquio. Estima-
-se que o artista tenha nascido no
ano de 1760; tinha como principal
caracteristica de sua obra o ukiyo-e,
que é um tipo de pintura japonesa
do periodo Edo (1603-1867), similar
a xilogravura. Sua obra mais famosa
€ A grande onda de Kanagawa, parte
da série de xilogravuras Trinta e seis
vistas do Monte Fuji.

Na publicacado de 1814, Hokusai
Manga, o artista faz um estudo sobre
movimentos e expressdes. Sua te-
matica girava em torno da vida urba-
na, classes sociais, personificagcao
dos animais e natureza fantéstica,
sempre representados através de
desenhos caricaturais. Quando re-
tratava pessoas, optava por pessoas
com caracteristicas fisicas exagera-
das. Deixou como seu principal lega-
do um Manual de instrucéo da arte
do desenho.

Osamu Tezuka iniciou sua educagéo
artistica sob forte influéncia dos de-
senhos animados ocidentais. Seus
mangas apresentam tematicas in-
fluenciadas por sua vivéncia durante
a Segunda Guerra Mundial. Quando
tinha 17 anos, passou a dividir seu
tempo entre a faculdade e o trabalho
com mangas, realizando os chama-
dos Yonkoma, ou Manga de quatro
quadros, publicados no Jornal das
Criancas da Escola de Mainichi. Em
1994, foi inaugurado, em Takarazuka,
Japéo, o Museu Osamu Tezuka.

Neste link, pode-se ter acesso a pa-
gina do museu e aprofundar os co-
nhecimentos sobre o artista e sua
obra.

= Disponivelem: <http://tezukaosamu.
net/en/museum/index.html>. Aces-
so em: 4 jan. 2018.

u
O manga: historias em quadrinhos japonesas

As histérias em quadrinhos japonesas sao chamadas de manga.

O nome manga foi usado pela primeira vez em 1814, pelo ilustrador e xilo-
gravurista Katsushika Hokusai quando langou uma série de desenhos comicos
avulsos, que ficaram conhecidos como Hokusai Manga.

REPRODUGCAO

X ] ! Hokusai, 1832.

A palavra “mangd” surgiu da juncao de duas palavras japonesas:
man (espontaneo, espirituoso) + ga (desenho, imagem).

A popularizagdo do género manga como sinénimo de histéria em quadri-
nhos ocorreu no Japao, na década de 1950, com a publicagcdo das obras do
desenhista Osamu Tezuka. A partir dessa colecéo, as imagens em narrativas de
quadrinhos ficaram conhecidas como manga.

No Brasil, 0 autor de manga mais conhecido é Akira Toriyama, autor da série
Dragon Ball, publicada entre os anos de 1984 e 1995. O sucesso de Dragon Ball
levou a criagcdo de uma série de anime para televisao, filmes e jogos eletrénicos.

H

Cena do anime
Dragon Ball, de Akira
Toriyama, 2015.

.
anime: desenho animado
japonés; os animes
geralmente s&o inspirados
em mangas e abordam
diversos temas, tanto para
criangas como para adultos
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* Questione os alunos se ja viram alguma revista de manga, se ja assistiram pela televisdo a algum
desenho ou jogaram algum jogo desse estilo. Comente as caracteristicas do desenho manga:
geralmente sdo em preto e branco e os tragcos exploram o potencial expressivo das personagens,
com olhos grandes e visual extravagante. Se necessario, explique-lhes que o sentido de leitura
dos quadros do manga é da direita para a esquerda, e a pagina que corresponderia a Ultima em
uma revista ocidental €, no manga, a primeira pagina.

* Solicite que pesquisem alguns desenhos de personagens em estilo manga e registrem no cader-
no por meio de colagem ou desenho.
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Destaques da BNCC

* A atividade possibilita aos alunos ex-
ATIVI DAD ES plorarem e desenvolverem uma das

muitas linguagens artisticas. Estimu-
la o imaginario e permite que criem
de maneira coletiva com materiais
diferenciados; assim, estimula-se

I'-

6 1.Vimos que as histérias em quadrinhos sdo formas de narrativa em que as
imagens e os textos, divididos em quadros, constroem uma histéria. Junte-se

aos colegas e, usando a técnica da colagem, criem uma pequena histdria em o desenvolvimento das habilidades
trés quadros. Para isso, sigam as etapas abaixo. EF15AR01 e EF15AR04, descri-

tas anteriormente, e as habilidades
EF15AR05 e EF15AR06.

Escrevam uma histéria, que pode ser uma aventura, uma cena do cotidiano, uma cena
de terror, etc.

Organize a turma em trios e explique

SEGUNDA ETAPA que eles |.rao constrfur uma HQ cc’)lt.e—
tiva. Explique também que a historia
Vamos transformar esse texto em histéria em quadrinhos. A partir da histéria que vocés deve ter comeco, meio e fim, além
criaram, recortem imagens de revistas, fagam seus desenhos e montem-nos sobre o papel de ilustragdes pertinentes, uso de
sulfite. Para que sua histéria fiqgue mais interessante, cada folha de papel sera um quadrinho. baldes de fala e pensamento e ono-

matopeias.

MATERIAIS P

* Saliente que o formato de quadros é
® revistas para recorte ® cola branca ® caneta hidrocor usado como forma de aproveitar me-
®tesoura com pontas arredondadas ® papel sulfite Ihor o espaco. Explique que, nesta
atividade, cada folha de papel sulfite
E Separem todos os materiais correspondera a um quadro e que,
que serdo usados para sua ao final, todas as folhas deverdo ser

historia em quadrinhos. coladas lado a lado para formar um

mural, o qual ird compor a HQ.

Com os trios separados, peca que
escrevam uma historia no caderno.
E importante que a histéria tenha
ideias dos trés integrantes.

Disponibilize revistas e outros mate-
riais para recorte. As cenas devem
ser montadas com colagem, poden-
do ser complementadas com dese-
nho. Cada folha corresponde a um
quadro.
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B Colem os elementos na folha
sulfite, lembrando que cada folha
corresponde a um quadrinho.

Depois de finalizadas as historias,
cada equipe deve apresentar a sua

2] Agora, unindo as folhas de papel para aturma.
em sequéncia, montem o painel e * Avalie a participagéo dos alunos du-
E1 Recortem elementos que vocés vao s ~ = L
precisar para representar a histéria apresentem a historia que voces rante. t<?da a produgao, de~sde ° IWCI,O
que escreveram. criaram para os colegas. da atividade, da concepgéo da histo-

ria & apresentagéo final.

* EF15AR05: Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo e colaborati-
vo, explorando diferentes espacos da escola e da comunidade.

* EF15AR06: Dialogar sobre a sua criagao e a dos colegas, para alcangar sentidos plurais.




Objetivos

* Conceituar e identificar persona-
gens de HQs e suas caracteristicas.

* Compreender expressdes em b Com VOCéS' a personagem

uma personagem como meio de

o Observe as imagens.
comunicacgédo na HQ.

* Ampliar o repertorio imagético a
respeito da linguagem das histo-
rias em quadrinhos.

e Criar a propria personagem feita
especialmente para essa lingua-
gem artistica.

Destaques da BNCC

* Ao conhecer e identificar as perso-
nagens e seus elementos expressi-
VoS e visuais, desenvolvem-se a ha-
bilidade EF15AR01 e a Competéncia

especifica de Arte 1, descritas ante- . .
riormente. , 1. Quais dessas personagens vocé conhece?
Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas opinides.

@ 2. Quais sao as caracteristicas de cada uma delas?
Resposta pessoal. Incentive os alunos a observarem caracteristicas fisicas e psicoldgicas.
> 9 Vocé ja deve ter visto cachorros que voam e carros que viram robds em histo-
desenvolve-se a Competéncia geral rias em quadrinhos, filmes e livros. Isso ocorre porque uma personagem pode ser
4, descrita anteriormente. g . ’ ) ; P _q P . 9 P
L ' qualquer coisa, um ser humano, um animal, um objeto, um ser inventado. Uma per-
sonagem é uma criacao artistica, e esta presente na literatura, no cinema, no teatro

As respostas aos dois questiona- e na histéria em quadrinhos, por exemplo.
mentos iniciais da pagina sédo pes-
soais. Aproveite o0 momento para
comentar as personagens e levantar
outros questionamentos. As perso-
nagens retratadas fazem parte daHQ
Liga da Justica, criada em 1960 por
Gardner Fox. A lista das personagens
que fazem parte desse grupo tem
sofrido alteracdes, mas seus princi-
pais membros sdo Super-Homem,
Batman, Flash, Lanterna Verde e
Mulher-Maravilha. Naimagem, apare-
cem, além das personagens citadas,
Mulher-Gavigo e Cagador de Marte.

Saliente que as personagens sdo os
componentes mais importantes para
a concepcéo de qualquer historia.
Cada personagem possui caracte-
risticas fisicas e psicoldgicas ou de
comportamento. Oriente-os naleitura
das imagens para determinar as ca-
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Personagens da Liga
da Justica, criadas por
Gardner Fox.

No entendimento e construcéo de
um roteiro, sendo uma ferramenta
para trabalhar linguagens artisticas,

A relacdo entre as personagens é
que constréi o roteiro de uma historia.
Toda personagem é montada a partir de
caracteristicas fisicas e psicologicas.

A personagem Hulk, criada por Stan
Lee e Jack Kirby em 1962, por exemplo,
poderia ser descrita dessa maneira:

PICTORIAL PRESS LTD/ALAMY/FOTOARENA

Caracteristicas fisicas: um ser gran-
de, forte e com a pele verde. Nao usa ca-
misetas, apenas bermudas rasgadas.

Caracteristicas psicolédgicas: E an-
tissocial e agressivo.

E Hulk, personagem de Stan Lee e Jack Kirby.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

racteristicas fisicas das personagens.
Peca que as anotem no caderno.

Apersonagem Hulk surgiubaseadonos * Todo roteiro é estruturado com base na interagéo entre as personagens da histéria. Os gibis
livros O médico e o monstro (de Robert ocidentais costumam trazer comeco, meio e fim em cada revista, mas com uma saga, conflito
Louis Stevenson) e Frankenstein (de ou disputa que se estende por diversos nimeros. As revistas em quadrinhos orientais, espe-
Mary Shelley). Asagateminicio quando cialmente os mangés, apresentam uma estrutura de comego, meio e fim na revista e, por mais

Bruce Banner vai testar sua bomba e . , .
. . que as personagens sejam as mesmas, a saga se altera de um nimero para outro da revista.
ao salvar um jovem que entra na area

de testes, acaba sendo atingido pela
explosdo. Ele acredita ter saido ileso,
mas a radiagao o transforma na cria-
tura verde, imensa e violenta quando
fica irritado.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

"Compondo expressdes

O nome da personagem abaixo € Calvin. Ela foi criada em 1985 pelo artista
norte-americano Bill Watterson. Note que, para cada situacao, a personagem revela
uma expressao diferente.
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CALVIN & HOBBES, BILL WATTERSON © 1992 WATTERSON/DIST. BY ANDREWS MCMEEL SYNDICATION

B Os Dias Estédo Simplesmente Lotados, de Bill Watterson. S&o Paulo: Conrad, 1995. p. 45.

@ 3. Quais gestos mostram a irritagdo? Por qué? A irritacéo é representada pela
expressao facial da personagem e recursos como fogo e fumaga.

Q 4. Circule, na sequéncia de quadrinhos, em quais momentos Calvin parece
estar feliz. Resposta na imagem.

Uma das principais formas de se comunicar nas histérias em quadrinhos é ex-
plorar os gestos e as expressoes faciais. Por meio deles, o artista consegue trans-
mitir o estado emocional da personagem na cena.

Outra maneira de cons-
truir elementos expressivos
nos quadrinhos & por meio
dos balbes de texto. Eles

podem conter a fala, o pen- - P ey A
samento ou o estado emo- g@@ i\:‘ \’? o 3 X?Jm 2;

cional das personagens. L&\ S \A!f\‘i
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* Organize uma apresentacéo das fotografias produzidas. Coloque lado a lado a fotografia original
produzida pelos alunos e a editada. Especifique com legendas as a¢gdes expressivas nas ima-
gens. Estimule-os a falar dos elementos visuais que conduzem suas afirmagdes.

* Inicie conversando com os alunos
sobre como as expressodes faciais e
corporais possibilitam a interpreta-
¢ao dos sentimentos da personagem
em uma cena.

* Para a conducéo da pagina, a leitu-
ra da imagem é essencial, portanto
oriente os alunos a observarem to-
dos os quadrinhos. Quais a¢des sao
realizadas e quais expressoes repre-
sentam essas agoes? Como é possi-
vel identificar isso?

* Na questdo 3, estimule os alunos a
procurarem gestos e expressodes
corporais que remetam a sensacao
de irritacdo. Pergunte como con-
seguem identificar isso e peca que
descrevam qual agédo a personagem
esta fazendo.

* Na questao 4, oriente-os a novamen-
te observar o quadro e circular os
momentos em que Calvin esta feliz.
Oriente-os a descrever as agdes.

* Introduza o conteldo explicando o
conceito e organizando os alunos em
grupos. Para facilitar o entendimento
e criar familiaridade com o assunto,
aborde os emoticons ou emajis, tipo
de comunicacéo paralinguistica que
faz parte do cotidiano da maioria dos
alunos e explora a expressao por meio
de linguagem n&o verbal. Faca uma ex-
planagéo sobre o assunto de modo a
problematizar suas diferencas e seme-
lhangas em relacdo aos quadrinhos.

* Para compreender melhor o que é
expressdo, sugerimos que monte
com os alunos um “dicionario de
gestos”. Paraisso, crie com eles uma
sequéncia de temas como dor, ale-
gria, poder, irritacao, furia, medo. Em
seguida, solicite que montem grupos
e que fotografem os colegas cons-
truindo essas expressoes.

* Apds a producgao das imagens, co-
lete-as em uma Unica midia. Edite as
imagens (ajustando contraste, luz e
cor), de modo a realgar mais o va-
lor expressivo das fotografias. Para
isso, & possivel usar algum progra-
ma/aplicativo de edicao de imagem
disponivel gratuitamente na internet.




W Conhecendo o artista

Quino teve seus primeiros traba-
lhos publicados em 1954 e, em
1964, da vida a sua primeira per-
sonagem, Mafalda. Sua principal
marca é a critica social sagaz, in-
teligente e que permanece atual
no decorrer das décadas. 5

Mafalda chegou ao Brasil em
1973, durante a Ditadura Militar, !
por meio da Revista Patota da
Editora Artenova. A principal ca- !
racteristica da personagem séo
os questionamentos acerca do
mundo, dos problemas politicos,
das questdes de género, entre ou-
tros temas, refletindo os conflitos
e questionamentos vivenciados
pelas pessoas da época. :

Além de Mafalda, a tira apresen-
ta também sua familia e amigos,
como Susanita, Manolito e outros. '
Reflete sobre temas sérios com
um toque de humor e com uma :
linguagem que deixa claro o amor
de Mafalda pela democracia, pelos
direitos das criancas e pela paz;
ela se apresenta para todos como
amenina que sonha em consertar
o mundo. 5

Em 1977, Mafalda e as demais
personagens que a acompanham
estamparam a Edig&o Internacio- :
nal da Campanha Mundial da De-
claragéo dos Direitos da Crianga :
do Unicef. A produgéo de Mafal- :
da foi interrompida na década de :
1970, porém ainda hoje reflete
a situag&o global, as mudangas :
de comportamento e, mesmo
que remotamente, a insergcdo da
tecnologia no cotidiano. Quino é
reconhecido internacionalmente
como um dos maiores cartunistas
do século XX, seus trabalhos che-
gam a aproximadamente 30 pai-
ses. Na Argentina, existe uma pra-
¢a com o nome de Mafalda, com
diversas referéncias ao criador e a
sua personagem espalhadas pelo
lugar, que foiinaugurado em 1994.

’*CONHECENDO O ARTISTA

Joaquin Salvador Lavado, conhecido
como Quino, nasceu em 1932 na cidade de
Mendoza, na Argentina. E o criador de uma
personagem emblematica do universo dos
quadrinhos, a pequena Mafalda. Suas his-
torias foram publicadas pela primeira vez
em 1964, na forma de tirinhas, no jornal
Primera Plana.

ALEJANDRO PAGNI/AFP

Quino ao lado de uma estatua
que representa a personagem
Mafalda, Buenos Aires, 2009.

Mafalda € uma garota muito questionadora. Essa personagem tornou-se sim-
bolo da contestacéo e da liberdade, pois ela ndo se conforma com a situagao do
mundo em que vive. Aos 6 anos, ela descobre as informacdes pelo radio, pelo jornal
e pela televisao, e passa a questionar tudo: a politica, a moral, a cultura e até a eco-
nomia. O mundo que Mafalda descobriu estava de pernas para o ar, como podemos
ver na tira abaixo.

” ! |

TODA MAFALDA/FOTOARENA

© JOAQUIN SALVADOR LAVADO (QUINO)

Tirinha n® 353, de Joaquin Salvador Lavado (Quino). Toda Mafalda. Sao Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 77.

’ 5. Que informacdes ela pode ter descoberto pelos meios de comunicacao

que a deixaram tao preocupada com o mundo?
Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas opinides.

@ 6. E vocé, concorda com Mafalda? O mundo realmente esta doente?
Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas opinides.

emblematica: considerada excepcional e que, por ser original, serve de exemplo para outros tipos de situacdes

tirinhas: sequéncias de quadrinhos que variam entre um e cinco quadros; geralmente sdo publicadas em
jornais, revistas e sites

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

* A resposta da questdo 5 € pessoal, mas os veiculos de comunicagéo sdo responsaveis por
trazerem informagdes nem sempre agradaveis sobre a desigualdade social, as guerras e outras
formas de violéncia. No contexto em que a personagem foi produzida (1964-1973), a América
Latina estava sob o regime das ditaduras militares, o mundo vivia o periodo de Guerra Fria, além
do conflito do Vietna.

* Estimule os alunos a se posicionarem sobre os problemas atuais. Mostre como uma tira pode
problematizar os acontecimentos do dia a dia. E um bom momento para estimular neles a postura
critica diante da realidade.
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DO MUNDO

Excesso de velocidade

Vocé ja deve ter repara-
do que ha placas indicando o
limite de velocidade nas ruas
e estradas. Essas placas ser-
vem para orientar os motoris-
tas sobre qual a velocidade
segura para transitar em de-
terminado local e, assim, evi-
tam muitos acidentes. B Dick Vigarista e Muttley, em alta velocidade.

COLLECTION/EASYPIX

(©HANNA-BARBERA/COURTESY EVERETT

Nos desenhos animados e nas histérias em quadrinhos, sdo muitas as perso-
nagens que abusam da velocidade. Mas nenhuma é tao irresponsavel quanto Dick
Vigarista, criado por William Hanna e Joseph Barbera, em 1968.

Personagem da Corrida Maluca, o vi-
l&o de bigodinho fino, juntamente com o
seu cachorro Muttley, além de correr em
altissima velocidade, coloca a vida de to-
dos em risco com manobras perigosas.
Seu carro, a Maquina do Mal, tem motor de
foguete. Quem ja viu um foguete correr em
uma pista?

Assim como Dick Vigarista, ha muitos
motoristas que acham que a pista € sé de-
les, e dirigem desrespeitando as placas de
limite de velocidade. Porém, também como
Dick Vigarista, muitos deles nunca termi-
nam a viagem.

(©HANNA-BARBERA/COURTESY EVERETT COLLECTION/EASYPIX

Muttley e Dick Vigarista.

@ 1.Como € possivel saber qual € o limite de velocidade
em uma via?

® 2.Quais sao as responsabilidades de um motorista?

* Competéncia geral 1: Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre
o mundo fisico, social e cultural para entender e explicar a realidade (fatos, informacdes, fe-
ndémenos e processos linguisticos, culturais, sociais, econdmicos, cientificos, tecnologicos e
naturais), colaborando para a construcdo de uma sociedade solidaria.

* Competéncia geral 2: Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das
ciéncias, incluindo a investigagao, a reflexdo, a analise critica, a imaginagéo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e inventar
solugdes com base nos conhecimentos das diferentes areas.

u Cidad3o do mundo “g

° Aqui serdo estabelecidas relacbes
entre o transito de veiculos, com o
desrespeitoaoslimitesdevelocida-
de, e a representacéo por meio de
uma histéria em desenho animado.
Dessa forma, sera desenvolvido o
Tema contemporaneo Educacéo
para o transito, de modo que os
alunos reflitam e se conscientizem
acerca de atitudes importantes
para uma boa convivéncia no tran-
sito, da circulagdo em vias publicas
e a prevencgao de acidentes para a
preservacao da vida.

Destaques da BNCC

* A observagao da personagem do
desenho animado, o debate e arefle-
xao gerados sobre atitudes para um
transito responsavel desenvolvem a
Competénciageral 1 e a Competén-

cia geral 2.
L |

|
Respostas

1. Incentive os alunos arefletirem que
as placas limitadoras de velocida-
de sdo formas de evitar acidentes
graves. Explique que os motoristas
devem estar sempre atentos a si-
nalizagao de transito.

2. Resposta pessoal. Estimule os alu-
nos a se conscientizarem de que
todos somos responsaveis pelo
transito, de que quem estéa dentro
de um carro tem que ser prudente
para evitar acidentes.

* Os alunos acabaram de estudar as
estruturas de uma personagem.
Nesta seg¢do, apresentamos uma
personagem emblematica como
esteredtipo de vildo, Dick Vigarista.
Nesse sentido, pode-se explorar e
retomar seus tracos fisicos de vildo.
Seus tragos ndo geram simpatia nem
confianga, assim como suas agoes
demonstram que ele é o vilao da his-
toria, pois € magro e alto, tem um bi-
godinho fino e um sorriso macabro.
Usa um sobretudo roxo, luvas e cha-
péu com detalhes vermelhos e botas
pretas. Quando vé que aprontou um
monte de coisas, solta seu bordéo:
“Muttley, faca alguma coisa!”.



Destaques da BNCC

* A atividade possibilita aos alunos a
pratica da aprendizagem acerca das
diferentes linguagens de arte, esti- ATIVI DAD ES
mulando sua percepgéo e desenvol-

vendo a habilidade EF15AR01, des-

crita anteriormente.
L I Vamos criar uma personagem seguindo as etapas abaixo.

1. Descobrimos que uma histéria em quadrinhos se inicia com a criacdo de uma
personagem. E a partir dela que todos os fatos se desenvolvem na histéria.

* As expressdes corporais e faciais
das personagens em uma histo-
ria em quadrinhos auxiliam o leitor a. Dé um nome a personagem que criara.
a compreender os contextos nos b. Defina suas caracteristicas fisicas (loira, morena, alta, baixa, magra, etc.).

quais as cenas se passam. Uma boa
histéria em quadrinhos deve contar
com um bom roteiro, mas também
com personagens expressivas e SEGUNDA ETAPA
bem construidas corporalmente. A
personagem é o primeiro elemento a

c. Defina suas caracteristicas psicologicas (brava, tranquila, preguicosa, etc.).

d. Desenhe essa personagem a partir dos detalhes que criou.

tacdes e os desenhos, peca que ima-
ginem como seria a sua personagem ® brava
ideal. Quais caracteristicas fisicas e
de comportamento ela teria?

ser concebido, para dai executarem- e. Depois, faga outros desenhos dessa personagem, nas seguintes situagoes:
-se as outras etapas da producéo de ® sorrindo -
uma histoéria em quadrinhos. e chorando £
o
* Oriente os alunos no passo a passo s
o passoap ® correndo E
da atividade. Antes de iniciar as ano- ES
® sentada o
=

® comendo

® assustada

* Inicie a parte das anotagdes solici-
tando que os alunos definam se sua
personagem € humana ou nao, qual
0 género dela e decidindo um nome
paraela.

f. Elabore uma etiqueta com o
nome de sua personagem e
uma descri¢ao de suas
principais caracteristicas.

g. Depois que os desenhos e as
etiquetas estiverem prontos,
realizem uma exposicao
das personagens criadas
pela turma.

* ApOs as caracteristicas iniciais e o
nome definidos, oriente os alunos a
definirem as caracteristicas fisicas.
Estimule-os a pensar de maneira
bem detalhada, definindo o maximo
de aspectos fisicos.

* Em seguida, inicie a construgao do
perfil psicolégico e comportamental Esbocando uma B
da personagem. Do mesmo modo, personagem.
oriente que sejam detalhistas, salien-
tando que sao esses detalhes que
enriquecem a personagem e criam
mais possibilidades de interpretacéo

e entendimento.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* Depois de tudo anotado, inicie a par-
te do desenho. Estimule-os a pro-

duzir observando a colocacédo dos Acompanhando a aprendizagem

detalhes preestabelecidos. Siga a  « Para a avaliacéo, pega aos alunos que realizem uma exposicdo com os desenhos e verifique se

orientagéo de desenho aplicando as eles cumpriram com as orientacdes e se exploraram ao maximo as expressoes das personagens
diferentes situagbes apresentadas criadas.

na gestualidade da personagem e na L I
expressao facial.




£ BUM, BANGUE-BANGUE

Observe a imagem abaixo.

FOUR LEAF LOVER/SHUTTERSTOCK

E Onomatopeias.

! 1. O que significam as letras grandes que aparecem na imagem?
As palavras ilustradas sdo onomatopeias.

Vocé ja pensou que qualquer som pode ser expresso com palavras? Pode ser
uma batida, uma risada, um carro acelerando.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Essas letras desenhadas que aparecem nas histérias em quadrinhos sao cha-
madas de onomatopeias. Elas sdo recursos utilizados para representar os sons de
uma cena.

O artista descreve a intensidade do barulho no quadrinho pelo tamanho e for-
mato das letras. As onomatopeias ndo sao utilizadas para falas, mas sdo comuns
para descrever ruidos, gritos, choros, risadas, etc. Veja os exemplos abaixo.
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Objetivos

* Compreender os diversos usos
e identificar onomatopeias em
HQs.

* Explorar a onomatopeia como
representagao de sons e estados
fisicos de uma cena.

¢ Criar onomatopeias.

* Estimule os alunos a interpretarem
as letras por seu movimento e tama-
nho. Oriente-os pelo ritmo visual da
imagem. Peca que observem as co-
res utilizadas, as formas dos baldes
e aonomatopeia que esta dentro de-
les. Em seguida, liste alguns exem-
plos de sons e solicite aos alunos
que também fagam suas listagens e
as apresentem a turma.

* VVocé pode apresentar para os alunos
algumas onomatopeias:

= Ah! = grito; alegria; surpresa; ironia.

= Ail = dor ou grito de emocéao.

= Ai, ai... = lamentacéo.

=HalHa! = riso; gargalhada.

=Au-au = latido.

=Bangue = tiro.

=Quac, quac! = som imitativo dos pa-
tos.

=Uuuu! = vaia; reprovacao.

=Vrom! = arranque de motor.

=Zz7777777! = dormir.

=Estimule os alunos a emitirem o
som. A medida que a participacéo
for aumentando, desenhe as letras
dos sons na lousa.

Amplie seus conhecimentos

* Com base na abordagem da onoma-
topeia como efeito sonoro transfor-
mado em elemento visual na narrati-
va silenciosa, que é a HQ, aprofunde
os conhecimentos acerca da onoma-
topeia e veja um interessante ques-
tionamento quanto a sua fonética
por meio da discusséo entre alguns
estudiosos da area.

=Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=gcxywUXFhls>.
Acesso em: 8 jan. 2018.




Destaques da BNCC

* A atividade estimula a criatividade e
agucga a percepgao acerca dos sons
do cotidiano. Traz o contexto das
artes graficas e um dos recursos
visuais mais expressivos do géne-
ro: a onomatopeia. Permite explorar
elementos que constituem as artes
visuais e experimentar a criacéo
artistica em diferentes linguagens;
estimulando o desenvolvimento da
habilidade EF15AR02 e das habilida-
des EF15AR01 e EF15AR04, citadas
anteriormente.

* Pergunte aos alunos o que € onoma-
topeia e quando esse recurso pode
ser utilizado. Saliente para eles que
é uma ferramenta grafica utilizada
como linguagem visual que auxiliano
entendimento de determinadas ima-
gens. As histérias em quadrinhos,
por exemplo, possuem onomato-
peias que facilitam a interpretacgéo
de determinadas cenas.

A andlise de imagens é, muitas ve-
zes, mais bem compreendida com
base na experiéncia coletiva. Orien-
te os alunos a observarem as ima-
gens e opinarem acerca da melhor
onomatopeia para acompanha-las.
Peca que pensem no contexto das
imagens e depois na onomatopeia
que melhor se encaixa. Em seguida,
oriente para que preencham os qua-
dros.

A avaliagédo pode ser feita de maneira
a instigar a imaginacgéo e a criativida-
de dos alunos. Crie uma série de si-
tuagdes em numero igual ao nimero
de alunos. Sorteie uma situacao para
cada um e pergunte qual seria a me-
Ihor onomatopeia se a situagéo narra-
dafosse umdesenho. Dessamaneira,
os alunos séo estimulados a aprofun-
dar a percepgéao e imaginagcao ao ou-
vir uma narracgéo e transforma-la em
imagem mental, definindo qual som
melhor acompanharia a cena.

Depois, peca que representem a si-
tuagao sorteada com um desenho,
ressaltando que ele deve encaixar a
onomatopeia na cena.

* EF15AR02: Explorar e reconhecer
elementos constitutivos das artes
visuais (ponto, linha, forma, cor,
espaco, movimento etc.).

ATIVIDADES

1. Observe as imagens abaixo. Escreva em cada quadro a onomatopeia mais
apropriada.

AU-AU! ‘ VRUM! ‘

‘ HAI HAI ION-ION!

ILUSTRAGOES: KLEBER MAURICIO COELHO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Mais atividades

* Para trabalhar a imaginacéo junto as expressoées facial e corporal e a produgao sonora, sugira
aos alunos um jogo teatral em que cena e som nao se encaixam. Por exemplo: um aluno produz
um som de tapa enquanto a cena sugere carinho.

¥ saberes integrados

* E possivel também realizar um trabalho de pesquisa e integrar o estudo com a disciplina de Lingua
Portuguesa sobre poesias e musicas que fazem uso de onomatopeias como recurso expressivo.




b Historias em quadrinhos

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

na arte e no cinema

Muitos artistas gostam de ler histérias em quadrinhos. Com essa referéncia em
sua formacao, escritores, pintores e diretores de cinema muitas vezes retornam para
as HQs e suas personagens para compor suas obras.
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Veja, Mickey, de Roy
Lichtenstein. Oleo sobre tela,
121,9 cm X 175,3 cm. 1961.
Galeria Nacional de Arte,
Washington, Estados Unidos.

THE ARTCHIVES/ALAMY/FOTOARENA - © ESTATE OF ROY LICHTENSTEIN/AUTIVS,
BRASIL, 2018. GALERIA NACIONAL DE ARTE, WASHINGTON, ESTADOS UNIDOS

O artista plastico estadunidense
Roy Lichtenstein (1923-1997), por exem-
plo, levou para suas pinturas o estilo de
imagem das histérias em quadrinhos,
suas personagens, o uso do baldo de
texto, das cores, das onomatopeias e
dos contornos bem definidos.
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A obra retratada acima, Veja,
Mickey, é o primeiro trabalho pop de Roy
Lichtenstein. A pedido de seu filho, ele
pintou Mickey Mouse e Pato Donald, per-
sonagens de Walt Disney, explorando os
elementos originais dessas personagens.

Roy Lichtenstein em seu estudio, em Long
Island, Estados Unidos, década de 1970-1980.

' 1. Lichtenstein fazia reproducdes de quadrinhos em telas. Vocé ja fez um

desenho copiando algum outro?
Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas experiéncias.

* Competéncia especifica de Arte 2: Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e
suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacéo e comunicagao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢cdes particulares de
producgao, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes.

* Arespostadaquestéo 1 é pessoal e estarelacionada as experiéncias que os alunos tém com o desenho.

* O desenho de cépia é uma boa ferramenta de desenvolvimento da atencéo dos alunos. Traga re-
cortes de revistas, figurinhas ou até mesmo ilustragdes de propaganda. Estimule-os a reproduzir
tal como estéo vendo. Solicite que copiem os tracos, as cores e a cena.

* Saira dessa experiéncia um conjunto diversificado de desenhos, mas todos terdo uma relagdo minima
com o original. Questione-os sobre as dificuldades do processo. Monte um mural e cole os trabalhos.

Objetivos

* Compreender a HQ como reperto-
rio paraoutras linguagens artisticas,
como as artes plasticas e o cinema.

* Entender a HQ como linguagem e
estilo caracteristico.

* Conhecer as obras do artista nor-
te-americano Roy Lichtenstein,
com base no referencial que esse
artista estabelece com as HQs.

°*Reconhecer as personagens
como elementos presentes nas
HQ, no cinema e na televiséo.

* Criar a prépria HQ com todos os
seus componentes estruturantes.

Destaques da BNCC

Ao identificar os elementos visuais e
o estilo caracteristico das HQs, desen-
volvem-se as habilidades EF15AR01 e
EF15AR02, descritas anteriormente.

Trabalha-se a Competéncia especi-
fica de Arte 2 quando se identifica a
HQ como linguagem artistica e visual

como referéncia a outras linguagens.
|

Roy Lichtenstein (1923-1997) é consi-
derado um dos artistas mais influen-
tes da segunda metade do século XX,
cuja obra se insere no movimento pop
art, sendo um dos pioneiros. Sua obra
inova a cena artistica norte-america-
na e altera os rumos da arte moderna
mundial. Inspira-se no formato das
HQs, incorporando em suas pinturas
elementos provenientes desse uni-
verso, ao mesmo tempo que critica
ironicamente as culturas de mas-
sa. Inspira-se também nas obras de
grandes mestres das artes visuais,
como Pablo Picasso e Henri Matisse.

Uma das caracteristicas mais mar-
cantes da obra do artista é a aplica-
¢ao dos pontos de ben day, técnica
que consiste em combinar dois ou
mais pontos de cores diferentes,
mas com o mesmo tamanho para
criar uma nova cor. Essa técnica si-
mulava os pontos reticulados de al-
gumas HQs da época. Outro traco
marcante sdo os contornos pretos
que realgavam a técnica de pontos,
gerando uma identidade visual.

Ben day era um padrao mecanico
utilizado na gravura comercial com
o intuito de transmitir sensacéo de
textura e gradagdes de cor. Roy
Lichtenstein priorizava a técnica ao
conteudo, o que culminou na experi-
mentacgao, exploracéo e construcao
de um estilo préprio que desmistifi-

cava a cultura de massa.



‘, Cidadio do mundo g

* A secédo possibilita a exploracao
do Tema contemporaneo Proces-
so de envelhecimento, respeito e
valorizacao do idoso. Aprofunde
com os alunos a questao do res-
peito aos idosos como fonte de
experiéncias, vivéncias e informa-
cdo. Saliente que, assim como é
possivel observar na série, o en-
velhecimento é um processo atre-
lado a propria condicdo de existir,
pelo qual todos passaremos.

Respostas

MAIS ATIVIDADES

1. Resposta pessoal. Incentive os alu-

nos a falarem a respeito exploran-
do as imagens da série Superhero.
Aborde o assunto para além das
aparéncias mostrando que o per-
sonagem continua a realizar as
mesmas atividades, adaptadas
as suas atuais condicdes fisicas.
Peca que observem os aspectos
negativos e positivos adquiridos
em decorréncia do envelhecimen-
to. A adaptacgéao, a experiéncia e o
desenvolvimento de outras compe-
téncias nao seriam uma qualidade
de envelhecer?

2.Resposta pessoal. E provavel que

eles comentem sobre retratos fo-
tograficos ou pinturas dos géneros
retrato e autorretrato. Estimule-os a
comentar essas imagens e o modo
como os idosos sao representados
para além dos aspectos visuais,
refletindo sobre suas expressoes,
postura e as mensagens que trans-
mitem.

Realize uma experiéncia multissenso-
rial relativa a percepgéo dos idosos.

Materiais necessarios:
=1 par de luvas;

=1 par de 6culos de natagdo com fita
transparente colada sobre a lente,
com camadas espessas;

=1 par de caneleiras (ou pesos) de
1 kg de ginastica;

=1 par de tampdes de ouvido ou bo-
las de algodéo.

DO MUNDO

Super-herdis também envelhecem

Vocé ja pensou no que aconteceria se 0 seu super-herdéi favorito comegasse
a envelhecer?

O artista sueco Andreas Englund partiu deste tema para compor a sua série
SuperHero. Em suas telas, o herdi ja ndo é mais jovem, ele envelheceu.

Mas o que é o envelhecimento?

ACERVO DO ARTISTA - COLEGAO PARTICULAR

Tangerina ruim, de
Andreas Englund.
Oleo sobre tela,

150 cm X 86 cm. 2011.
Colecao particular.

Englund nos mostra que o envelhecimento é um processo que faz parte da
vida. O heroi misterioso parece fora de forma, mas, ao mesmo tempo, mostra que
sua vida social segue em frente. Ele vai ao mercado, assiste a filmes, passeia e con-
tinua a voar pela cidade, combatendo criminosos e malfeitores.

’ 1. Em sua opinido, o que
muda em uma pessoa
com o processo de
envelhecimento?

ACERVO DO ARTISTA - COLEGAO PARTICULAR

. 2.Vocé conhece obras de
arte que retratem
idosos? De que maneira
eles sao representados?

Suspense, de Andreas Englund. Oleo sobre tela,
150 cm X 89 cm. 2011. Colegao particular.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* Parte da turma coloca as luvas, os tampdes, os 6culos e as caneleiras, e caminha pelo patio da
escola. A outra parte devera auxiliar no percurso sem conduzi-los interagindo quando necessa-
rio. O desafio é ir do patio até a sala de aula.

* Na sala de aula, realize uma experiéncia de producao de texto ditado. Sem aumentar o tom de
voz, dite as palavras e repita-as somente se solicitado. Apds o ditado, os alunos que experimenta-
ram o papel de idoso passardo a acompanhar o restante da turma. O ciclo de experiéncia devera
se repetir com o outro grupo de alunos.

* Quando todos tiverem participado, a turma deve se reunir para discutir sobre a experiéncia e
considerar as questdes: Houve diminui¢do da sensibilidade das maos? Os 6culos diminuiram a
visdo? Os tampdes pioraram a audicdo? As caneleiras provocaram cansago ou dor nas pernas?




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* As HQs comegaram a ganhar espaco
no cinema e na televisao na primeira
metade do século XX. A visibilidade
dada pelo publico aos quadrinhos fez
com que o cinema passasse também
a investir em suas transposi¢des
para o mercado cinematografico.

"As histérias em quadrinhos
no cinema e na televisao

Vocé conhece a histéria do Homem-Aranha? Ou

a do Capitao América? De onde vocé os conhece? * Na origem dos quadrinhos no cine-
ma, as personagens eram reprodu-
zidas da mesma forma como eram
desenhadas - tracos e personalida-
de simples. Com o tempo, a visuali-
zacao dos herois foi se alterando, e
as figuras do herdi e do super-heroi
tornaram-se mais complexas fisica
e psicologicamente. O cinema ab-
sorveu essas mudancas, e os filmes
i das personagens das comics na atu-
alidade apresentam grandes efeitos

COURTESY EVERETT COLLECTION/EASYPIX

E possivel que vocé tenha conhecido essas
historias por meio de filmes. Misturar as histérias em
quadrinhos e o cinema acontece desde a época de
Tarzan, o Homem Macaco (1932). Esta personagem,
que desde crianga vivia com macacos nas selvas
africanas, foi criada nos romances do escritor norte-
-americano Edgar Rice Burroughs, em 1912. Sua
versdo em tiras de quadrinhos surgiu em 1929 nos
jornais. E sua adaptacao para o cinema ocorreu em
1932, tendo o nadador Johnny Weissmuller (1904-

L. E Tarzan, interpretado por Johnny
1984) no papel do heroi Tarzan. Weissmuller, 1932. especiais, muita tecnologia e ritmo

frenético no enredo.

Outro sucesso foi Superman: O Filme

Sempre foi um desafio trazer as per-

g (1978), dirigido por Richard Donner, que sonagens emblematicas das HQs

§ realizou uma adaptacdo dos quadrinhos para as telas de cinema, mas a acei-

E do super-herdi para o cinema. tagdo do publico foi grande desde o

% inicio. Assim, assistir ao heréi favo-

E Superman, interpretado por rito tornou-se uma atividade comum
8 Christopher Reeve, 1978. para os leitores das HQs.

* A primeira personagem de quadri-

adaptacao: nesse caso, passagem de uma nhos a ganhar as telas foi Tarzan.

obra de arte de uma linguagem para outra. Essa personagem, criada por Edgar

Por exemplo, transformar um romance em
roteiro de teatro; ou uma histéria em
quadrinhos em filme

Rice Burroughs, teve sua primeira
historia publicada em outubro de
1912. Esse foi o primeiro de 24 ro-
mances sobre o heroi das selvas.

Um meio importante de populari-
zac&o dos herodis dos quadrinhos fo-
ram as séries de televisdo. Batman,
por exemplo, virou uma série exibida
entre 1966 e 1968, e o Homem-Aranha,
entre 1977 e 1979.

Apesar do cenario africano nas his-
torias, Burroughs nunca conheceu a
Africa e é possivel observar a pouca
pesquisa por parte do escritor, fato
que nao altera aimportancia e a qua-
lidade das histérias de Tarzan.

A personagem passou a ter uma tira
diaria no jornal a partir de 1929, sen-
do que, antes dessa estreia, as histé-
rias em quadrinhos populares eram
de carater comico e humoristico;
com Tarzan, as histérias de aventura
também se popularizam.

Batman, interpretado por Adam West (direita),
e Robin, interpretado por Burt Ward, 1966.

©20THCENTFOX/COURTESY EVERETT COLLECTION/EASYPIX
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Em 1932, foi adaptado para o cine-

* Proponha aos alunos uma pesquisa sobre as personagens das histérias em quadrinhos que tam- ma e abriu as portas para as diver-
bém aparecem no cinema e na televiséo. O registro pode acontecer com anotagdes, colagens, sas producdes cinematograficas das
desenhos. O que os alunos conseguem distinguir entre as linguagens diversas? Questione os histérias em quadrinhos. Com o lan-
aspectos visuais, como a representag¢éo da personagem, figurino, cenério, além dos narrativos e camento do filme Tarzan, inaugurou-
dramaticos. Proponha uma apresentacao das conclusées de cada aluno para a turma, discutam -se uma nova era dentro do cinema.

as impressodes acerca desse exercicio coletivo.




* Inicie questionando os alunos sobre
os super-heréis que conhecem. Eles
costumam assistir ou ler esse tipo de
histéria? O que podem dizer sobre
esse género de historias? Pergunte
se ja assistiram ao desenho ou filme
de algum super-herdéi que se trans-
forma de um episoédio para outro.
Questione se sabem por que isso
acontece. Essas mudancas nas ver-
sdes podem acontecer por diferentes
motivos — escolha do autor de inserir
novos elementos, mudangas para
acompanhar as preferéncias dos lei-
tores, novo desenhista, entre outros.

Stan Lee é um dos mais conhecidos
criadores de super-herdis das HQs,
autor de muitas personagens, entre
elas o Incrivel Hulk. Muitas de suas
personagens transitam entre as HQs
e as adaptacdes para o cinema e
seriados televisivos e, assim como
todos os super-herdis das comics,
sofrem alteracgdes fisicas e psicolo-
gicas com o passar do tempo.

O fascinio que esses enredos geram
nos fas faz com que, ano apos ano,
surjam novas adaptagdes com novas
versdes para o cinema, televisédo e
revistas de histérias em quadrinhos.

. . ~
Diferentes versoes de uma personagem

Outro herdi que transita entre os quadrinhos, a televisao e o cinema é o Incrivel
Hulk. Sua histéria foi adaptada inicialmente para um filme, em 1977. Depois, foi trans-
formada em uma série de televisao, veiculada entre 1978 e 1982.

Assim como as de outros herdis, a histéria de Hulk teve mais de uma versao.
Observe as imagens, que mostram a personagem Hulk em trés versdes diferentes
para adaptacdes no cinema.

H
Hulk em cena de Hulk,
de Ang Lee, 2003.
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Hulk em cena de
O Incrivel Hulk, de
Louis Leterrier, 2008.

UNIVERSAL/COURTESY EVERETT COLLECTION/EASYPIX

H

Hulk em cena de
Os Vingadores, de

~ Joss Whedon, 2012.

©WALT DISNEY CO./COURTESY
EVERETT COLLECTION/EASYPIX

. 2. Quais sdo as semelhancas entre essas trés versoes da personagem? E as
diferencas, quais s30? Todas as imagens representam a mesma personagem,
porém com feicOes e aparéncia fisica diferentes.

Q 3. Em sua opinido, por que gs criag[jores dels?a petrsonaglem fizeram
. ~ esposta pessoal. Incentive Os alunos a
?
diferentes versoes dela? compartilharem suas opinides.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

Mais atividades

* Proponha aos alunos uma atividade de
percepcao visual de detalhes. Escolha de
quatro a seis super-heréis e imprima ima-
gens de diferentes versdes deles. Monte
um painel dispondo as fotos lado a lado,
colocando o ano da versdo e o nome do
super-heroi.

* Peca que observem cada imagem e, no ca- ° Finalize com uma roda de conversa so-
derno, escrevam as diferengas percebidas bre quais mudancas e adaptagdes eles
de uma versado para outra. Oriente que fagam acharam mais interessantes, de quais nao
uma linha do tempo do heréi e coloquem no gostaram, qual super-heréi mais chamou
caderno o nome e o que mudou em cada ano, a atencéao deles. Inclua no quadro super-
inclusive percebendo caracteristicas que fo- -herdéis masculinos e femininos.
ram abandonadas e depois retomadas.
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ATIVIDADES

1. O Menino Maluquinho é uma personagem criada pelo cartunista brasileiro Ziraldo.
Esse menino tem a fama de ser inventivo. Leia a histéria em quadrinhos abaixo.

© ZIRALDO

Sombras, de Ziraldo.
Em: Curta o Menino
Maluquinho 3.

Sao Paulo: Globo,
2007. p. 38.

a.Qual é o nome dessa brincadeira?

Essa brincadeira é conhecida como teatro de sombras.

b.Vocé ja realizou essa brincadeira?

Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas experiéncias.

c. O que o Menino Maluquinho fez que tornou essa histéria em quadrinhos
engragada?

Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas opinides.

Destaques da BNCC

* Aatividade possibilitaaexperimenta-
¢ao de umanova linguagem artistica,
estimula a percepcéo e a aplicacao
de elementos das artes visuais. Além
de produzir em novas linguagens, os
alunos podem também dialogar e
trocar informagdes com os colegas
acerca das producdes. Essas acbes
estimulam o desenvolvimento das
habilidades EF15AR01, EF15AR02,
EF15AR04 e EF15AR06, descritas
anteriormente.

* Inicie a condugédo da pagina de ati-
vidades falando da histéria em qua-
drinhos. Pergunte se eles conhecem
a personagem Menino Maluquinho e
informe que ele é um menino curioso
e cheio de energia que adora brincar,
inventar e questionar.

* Instigue-os a perceber que, na HQ
Sombras, o Menino Maluquinho faz
um trocadilho com a palavra bicho-
-do-pé e aimagem do proprio pé. Se
necessario, explique-lhes que bicho-
-do-pé é o nome popular de uminseto
mindsculo comum em &reas rurais e
que pode perfurar a pele, instalando-se
como parasita. O humor € causado
pelo fato de que a sombra nao retrata
a aparéncia de um bicho-do-pé, mas,
como as demais figuras representa-
vam bichos, o contexto permitiu que
o0 menino fizesse o trocadilho.




* Esta atividade é dividida em etapas.
O primeiro momento sera o da mon-
tagem de roteiro escrito. Ou seja, an-
tes de desenhar, o aluno, ou a equipe
de alunos, devera terem mente o que
pretende trabalhar.

* A histéria devera ser voltada para a
personagem criada nesta unidade.
Eles ndo precisardo inventar algo
novo, pPois ja vVém em um processo
de construcdo constante desses ele-
mentos.

* Solicite que fagam esbocos dos tra-
balhos em folhas avulsas, para que
tenham a dimenséo das agdes e um
referencial do numero de quadros de
que precisarao.

* Os alunos poderao utilizar os espa-
¢os disponiveis na pagina ou dividir
uma folha de papel sulfite avulsa da
maneira que julgarem mais adequa-
da. Nesse caso, auxilie os alunos
a preparar a pagina quadrinizada.
Como havera o emprego da régua,
€ necessario que os alunos saibam
fazer a medicdo. Nesse momento,
deverdo ter um acompanhamento
nas marcacodes e auxilio no tracejar.
Sugerimos que utilizem paginas de
quatro quadros (4 quadros de 10 x
15 cm).

Sobre o desenho, oriente-os a con-
tornar e colorir bem as figuras e a
paisagem em cada quadro. Deve-se
prestar atencéo nas cores utilizadas
na personagem no quadro anterior,
para criar uma sequéncia.

Sobre os baldes de texto, oriente-os
a fazé-los em folha separada, a con-
tornar as letras e os balées com ca-
neta hidrografica preta e a colar nos
quadros préximo as personagens
que emitem a fala. O mesmo pode
ocorrer com as onomatopeias.

Sugerimos que trabalhe com, no ma-
ximo, duas paginas por aluno e oito
quadros, para que eles consigam
transformar em imagem o texto que
produziram.

2.Aprendemos o que sao histérias em quadrinhos e quais elementos fazem parte
dela. Agora, voceé criara a sua proépria histéria em quadrinhos.
Para isso, escreva um roteiro narrando a histéria que ira ilustrar, usando a
personagem que criou nesta unidade. Utilize os espagos abaixo da maneira
que preferir.

* Ha dois caminhos de interagdo desses trabalhos: a montagem de uma revista com os originais,
incluindo o texto-roteiro como introdugéo de cada histéria. Assim, pode-se montar uma revista
daturma e deixa-la exposta na biblioteca da escola como material de consulta e recreagéo. Outro
caminho seria montar o varal de histérias e, com um barbante e prendedores de roupas, expor as
histérias em uma area de acesso amplo da escola.



Destaques da BNCC

* Na atividade final, serdo propostas
discussbes acerca dos temas apre-

° A
: O QUE VOCE sentados, como os elementos das
(- : histérias em quadrinhos e seus re-
. ESTUDOU SOBRE cursos formais e expressivos, desen-
o volvendo a critica, o entendimento
* ¢ O surgimento das histérias em quadrinhos? mutuo e a autonomia por meio do tra-
&™ . °Ashistérias em quadrinhos no Brasil e suas balho individual e coletivo, trabalhan-
: personagens? do, pgrtanto, apompetenma geral 4,
a9 - . % descrita anteriormente, e a Compe-
o O manga? “ 5, téncia especifica de Arte 8.
pm . *Formas de expressdo das HQs: bal3es, gestos % = * Ahabilidade EF15AR23 ser4 trabalha-
: e expressdes faciais? y da naexploragéo e no trabalho pratico
P . 0 excesso de velocidade nos desenhos e nas ruas? r das d|f~eren.tes’ Illnguagens: rqteuro, en-
. S cenagéo, histérias em quadrinho.
: *Onomatopeias? @f’ l |
€ | eHistorias em quadrinhos na arte, no cinema e na televisao? 4 G
o O QUE VOCE ESTUDOU SOBRE...

* Retome os assuntos que foram
abordados no decorrer da unida-
PARA SABER MAIS de perguntando aos alunos o que
W : € onomatopeia, qual a importancia
da personagem para uma historia,
por que acontecem mudancas nas
personagens, quais sdo as princi-
pais caracteristicas de um manga,
entre outros pontos, para realizar a
atividade a seguir.

REPRODUGAQ

® Como fazer histérias em quadrinhos, de
Louie Stowell. Usborne, 2015.

Com a ajuda desse livro, que apresenta
dicas de como escrever e desenhar seus
préprios enredos, crie suas proprias
histérias em quadrinhos e divirta-se com
suas personagens.

Explique que a atividade consisti-
ra na produgado de uma histéria em
quadrinhos e sua encenacéo.

Peca a cada aluno que se imagine
um super-heréi ou vildo persona-
gem de HQ. Suas caracteristicas
fisicas devem ser preservadas,

Q
=4
53
2
a
<]
i
o
i
4

° A arte dos quadrinhos, de Raquel Coelho.
Formato, 2007.

Aprenda sobre a histoéria dos quadrinhos mas instigue-os a pensar como
desde o tempo em que foram criados. Quem seria seu figurino, como manteria
foram os primeiros herdis? Quais sédo os a identidade secreta e o nome de
estilos de histérias em quadrinhos? Conheca her6i ou vildo, como seria a trans-
tudo isso a partir de ilustragdes feitas com formagéo, etc. Peca que se dese-
materiais diversificados! nhem como a personagem.

Coletivamente, proponha a constru-
¢ao de um roteiro que envolva todas

as personagens e a criagao da histo-

ria em quadrinhos. Faga isso em um

papel grande, com quadros que te-

nham aproximadamente o tamanho

» Competéncia especifica de Arte 8: Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho de uma folha de papel sulfite.
coletivo e colaborativo nas artes. Oriente-os a criar os seus figuri-

* EF15AR23: Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre nos, podendo trazer elementos
diversas linguagens artisticas. de casa ou criar com tecidos e
papel na escola. Feito isso, ensaie
o roteiro com eles quantas vezes
for necessario. Depois disso, or-
ganize uma apresentagdo para a

comunidade escolar.



.Nesta unidade, os alunos terao a
oportunidade de aprofundar o reper- ‘
torio acerca da diversidade das lin-

guagens artisticas e seus elementos
constitutivos. Além disso, a unidade
explora a questdo da comunicagéao

visual e a importancia do cartaz, as D a s p ra te le i ra s

narrativas visuais, como videoclipes
e fotonovelas, e também faz referén- - > l -

cia as radionovelas e ao surgimento | a g a e r I a
da televisao e das telenovelas, abor-
dando como as linguagens artisticas
se alternam. Possibilita aos alunos
o estudo de diferentes artistas que
atuam com linguagens artisticas dis-

tintas, explorando a questao da co-
municagao em massa.

I
Objetivos
¢ Diferenciar estilos de arte.

* Reconhecer elementos da pop
art presentes em diferentes pro-
ducdes artisticas.

* Conhecer o trabalho de artistas
de diversas linguagens artisticas.

* Compreender a relacéo da arte
com o0 consumo.

¢ |dentificar as caracteristicas de
um lambe-lambe e arte de rua.

* Entender como s&o produzidos
os videoclipes.

¢ Diferenciar radionovela de tele-
novela e fotonovela, sendo capaz
de apontar as caracteristicas € o
periodo de cada uma.

Destaques da BNCC

* Conhecer e analisar produgdes ar-
tisticas de periodos distintos, per-
cebendo as relagdes entre as lin-

guagens da arte e entre arte, midia

e consumo, proporcionando ativi-
dades praticas problematizadoras,
permite o desenvolvimento das ha-

bilidades EF15AR01, EF15AR04 e da

Competéncia especifica de Arte 1,

da Competéncia especifica de Arte
2 e da Competéncia especifica de

Arte 6.

Quem diria que um produto
comercial se transformaria em arte!
Vocé ja tinha visto obras desse tipo?

CONECTANDO IDEIAS

1. Que objeto foi representado pelo
artista? Onde esse objeto pode ser
encontrado?

2.Em sua opinido, por que um artista
representaria o mesmo objeto
32 vezes?

3.Vocé conhece alguma outra forma

de arte que utiliza produtos
comerciais como tema?

* EF15ARO01: Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contem-
poréneas, cultivando a percepgao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.

* EF15AR04: Experimentar diferentes formas de expresséo artistica (desenho, pintura, cola-
gem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacéo, video, fotografia etc.), fa-
zendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo
convencionais.

* Competéncia especifica de Arte 1: Explorar, conhecer, fruir e analisar, criticamente, praticas
e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social e de diversas sociedades, em distintos
tempos e contextos, para reconhecer e dialogar com as diversidades.




Conectando ideias m

1.0s objetos representados na
obra séo latas de sopa, facil-
mente encontradas em super-
mercados na época. Explique
que Andy Warhol produziu a sé-
rie com base em um exemplo do
cotidiano.

MODERNA, NOVA YORK, ESTADOS UNIDOS.
ARTS, INC./LICENSED BY AUTIVS, BRASIL.

- THE ANDY WARHOL FOUNDATION FOR THE VISUAL

2.Resposta pessoal. Comente
que o artista quis relacionar a
arte com produtos industriali-
zados, que consumimos e que
séo fabricados em série. Sobre
a técnica da obra, explique que
¢é serigrafia e que consiste na
impressao de imagens em uma

’ tela sobre a qual a tinta é colo-
Mulher observa a obra Latas de sopa Campbells, de A .

Warhol. Painel com 32 telas cada uma com 50,8 cm cada. A tela, que pode Ser feita
Tinta de polimero sintético sobre tela. 1962. Museu de A de tecido de seda, de nailon ou
Moderna, Nova York, Estados Unidos. rede metalica, possui algumas

areas permeaveis e outras im-
permeaveis, de maneira que a
tinta que atravessa a tela forma
o desenho sobre a superficie. A
serigrafia permite a producao
em série da mesma imagem e a
combinagao de cores, se neces-
sario com a utilizagdo de varias
telas.

ODYSSEY-IMAGES/ALAMY/FOTOARENA - MUSEU DE ARTE

©2018

3. Resposta pessoal. Estimule os
alunos a compartilharem suas
experiéncias. Explique aos alu-
nos que muitos produtos rela-
cionados as culturas de massa
sdo usados como objeto da arte
desde o inicio da pop art. Res-
salte que apop art € um estilo ar-
tistico que retrata as alteragoes
no cotidiano desencadeadas
pela industria e pela produgéo
em série.

* Inicie a abordagem da pagina solici-
tando a leituradaimagem. O que eles
observam? O que esté exposto, e por
que tantas repeticdes? Eles perce-
bem que é um produto comercial?
Os alunos identificam a técnica? O
que sabem sobre esse tipo de obra?

* Competéncia especifica de Arte 2: Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e
suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de
informacéo e comunicagao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢cdes particulares de
producgao, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes.

* Competéncia especifica de Arte 6: Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consu-
mo, compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos de producéo e de circula-
¢ao da arte na sociedade.




|
Objetivos
* Adquirir conhecimentos sobre a

pop art.
* Conhecer atécnicade serigrafiae b U Mma a rte pop 1. Esse tipo de imagem ¢

Seus processos. comum na publicidade e nas

* Entender o processo de trabalho Observe a imagem. historias em quadrinhos.

e conhecer algumas producdes
de artistas como Roy Lichtenstein
e Andy Warhol.

* Compreender como a pop art
brasileira difere da pop art norte-
-americana.

@ 1. Esse tipo de imagem é
mais comum do que
imaginamos. No dia a dia,
onde as encontramos?

Nas primeiras décadas do sé-
culo 20, os avancos tecnoldgicos e
a industrializagdo provocaram mui-
tas transformacdes no modo de
vida das pessoas, principalmente
nos Estados Unidos e na Inglaterra.

* Conhecer artistas representantes
da pop art brasileira.

* Perceber a utilizagédo de bens de
consumo como temas na produ-
¢éo artistica.
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* Desenvolver atividades praticas
que englobam a transformacao
de elementos do diaadiaem arte.

Nessa época, surgiram produ-
tos para atender as mais variadas
necessidades, desde alimentos in-
dustrializados até eletrodomésticos
que facilitavam a realizacao das ta-
refas domésticas.

* Desenvolver atividade pratica apli-
cando a técnica do esténcil, com-
preendendo como é o processo de
trabalho e a reprodugéo em série.

Destaques da BNCC

* Apreciar e refletir sobre proposi-
¢Oes artisticas que se apropriam de
imagens cotidianas difundidas pe-
los meios de comunicacgéo auxiliam
no desenvolvimento da habilidade
EF15AR01 e da Competéncia espe-
cifica 6, descritas anteriormente.

Exercitar procedimentos artisticos com Com as propagandas no radio e na televisdo que estimulavam o consumo des-
materiais e suportes diferenciados, ses produtos, eles se tornaram alvo do desejo de muitas pessoas. Nesse contexto

buscando repensar e se apropriar de de industrializag&o, na década de 1950, a propaganda acabou se tornando tema de
imagens mididticas, permite trabalhar alguns artistas plasticos

a habilidade EF15AR04, descrita an-

E Garota com a bola, de Roy Lichtenstein.
Oleo sobre tela, 153,7 cm X 92,5 cm.
1961. Museu de Arte Moderna, Nova
York, Estados Unidos.

teriormente, e a habilidade EF15AR05. Um dos artistas que mais explorou essa tematica foi o norte-americano Andy
L | Warhol (1928-1987). Em 1956, ele criou uma série serigrafica em que o tema eram
« Inicie os estudos desta unidade le- as latas de sopa da marca Campbells. Nesse periodo, Warhol fazia parte da pop art,

vando os alunos ao laboratério de um movimento artistico interessado pela cultura do consumo.

informéatica para fazer um trabalho .

de recorte e colagem com imagens serigrafica: relativo a serigrafia, processo de impressdo de imagens em tecidos e outros

digitais. Caso isso ndo seja possivel, materiais; também conhecido como silk-screen

oriente-os a encontrar cartazes, re-
vistas, folders de propagandas, entre

outras midias impressas, e recortar

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

imagens que tém relagdo com nos-
sos habitos e desejos na atualidade
- roupas, moéveis, meios de trans- * EF15AR05: Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo e colaborati-

porte, aparéncia fisica, entre outros. vo, explorando diferentes espagos da escola e da comunidade.
Em sala, peca que se organizem em

duplas e fagam uma colagem com . , L LA
esses elementos, dispondo-os de * Explique que o termo pop art € uma abreviagcéo das palavras em inglés Popular Art, que pode

forma que se assemelhem a um am- ser traduzida como arte popular, um tipo de arte que encontrou nas propagandas do radio e das
biente doméstico. Com os trabalhos revistas ilustradas, nos programas televisivos e no cinema a referéncia para suas criagoes.
prontos, incentive conversas sobre

os elementos que foram incorpora-

dos aos trabalhos. O que revelam

sobre o estilo de vida na atualidade?



Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Na pop art, além dos temas efémeros, como latas de sopa e anuncios comer-
ciais, destacava-se o emprego de técnicas industriais para a producéo das obras,
tais como a fotografia, a fotocopia, a serigrafia e a colagem. Essa aproximacgéo é
vista, por exemplo, nas pinturas do artista norte-americano Roy Lichtenstein.

Outro exemplo dessa aproximacgao € a capa do disco Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band, da banda de rock inglesa The Beatles, feita por Peter Blake e Jann
Haworth, em 1967.

Trata-se de uma grande colagem, com 88 imagens de pessoas em tamanho
real, entre elas artistas de cinema, musicos, cientistas, gurus, escritores e esportis-
tas. Todas essas pessoas conhecidas do publico aparecem em torno dos quatro
musicos da banda em um jardim.

REPRODUGAO

Capa do album Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, do grupo musical
Beatles. Criada por Peter Blake e Jann Haworth. Colagem, 1967.

’ 2. “Celebridade” foi uma palavra que ganhou for¢ca com a cultura de

consumo. Vocé sabe o que ela significa? Resposta pessoal. Incentive
os alunos a compartilharem
efémeros: passageiros, temporarios suas opinides.

Destaques da BNCC

* Conhecer o trabalho do artista brita-
nico Peter Blake, que foi um dos pri-
meiros artistas pop da Gra-Bretanha,
e um dos criadores da capa do album
Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band da banda The Beatles e que
em seu trabalho combinou elemen-
tos ja consagrados no mundo da arte
e imagens populares americanas e
briténicas, promove a Competéncia
geral 2.

*Apresente para a turma a obra
Balcdo de Peter Blake, a fim de
complementar o que foi exposto
sobre as caracteristicas das pro-
ducgdbes desse artista. Apresente
também o album citado e suas mu-
sicas, comentando que, no aspecto
musical, a proposta de criagdo da
capa foi uma quebra de paradigmas
ao mesclar uma série de elementos e
personagens famosos daquele peri-
odo - atores do cinema, psicélogos,
liderancas politicas, escritores, mu-
sicos e guias espirituais, claramente
influenciados pela estética pop e do
movimento hippie.

* Comente que esse € o oitavo album
do grupo, que rompeu barreiras e
demonstrou ousadia ao extrapolar
a instrumentacéo classica do rock
and roll, aproximando elementos da
musica classica e flertando com a
musica eletrénica. Somam-se a isso
as narrativas lineares das letras, com
mensagens de grande poder de co-
municagdo, um convite a reflexdo. A
propria escolha do nome deixa claro
que se buscava uma situacéao fic-
cional. Se possivel, proponha uma
atividade com base na fruicdo das
musicas.

Estimule os alunos a refletirem sobre
0 que sdo propagandas e pensarem
nas propagandas visualizadas em

sites, televisao, revistas, outdoors.

Como elas podem despertar o de-
sejo por determinados produtos? Se

* Competéncia geral 2: Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das
ciéncias, incluindo a investigagao, a reflexdo, a analise critica, a imaginagéo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e inventar
solugdes com base nos conhecimentos das diferentes areas.

* Para descobrir quem s&o as personagens da %E2%80%98Sgt.-Peppers%E2%80%99-
capa do disco, acesse a pagina do Nexojor- quem-s%C3%A30-0s-personagens-da-
nal sobre os cinquenta anos de Sgt. Peppers. capa>. Acesso em: 11 jan. 2018.

= Disponivel em: <https:/www.nexojornal.com. * Veja imagens dos bastidores da producéao
br/interativo/2017/06/01/50-anos-de- da capa do disco.

possivel, traga para a sala de aula al-
gumas propagandas de objetos rela-
cionados a faixa etaria e ao universo
de interesse deles e problematize as
imagens.

=Disponivel em: <https:/movethatjukebox.
com/veja-fotos-dos-bastidores-da-capa-
do-classico-sgt-peppers-lonely-hearts-
club-dos-beatles/>. Acesso em: 11 jan.

2018.



* A pop art brasileira difere em alguns
aspectos da pop art americana. No
Brasil, o estilo ganhou caracteristicas
proprias devido ao periodo histérico
em que se desenvolveu. A proliferagao
dos meios de comunicag&o de massa
e afalta de recursos, paradoxalmente,
levaram os artistas a se aproximarem
das técnicas daarte pop —silkscreen e
alto-contraste de cores —, porém com
uma tematica engajada politicamente.

O artista carioca Rubens Gerchman
(1942-2008) iniciou sua carreira como
professor e programador visual en-
tre os anos de 1957 e 1958. Em 1965
participou da Bienal de Sao Paulo.
Sua tematica se concentra em poli-
tica, futebol, televisdo e seus icones.

Na década de 1960, surgiram novas
correntes musicais. A Tropicalia, que
constituiu uma dessas correntes, le-
vantava questdes de vanguarda, en-
quanto a musica popular brega teve
sua importancia na histéria da cultu-
ra brasileira como um estilo musical
de alta repercusséao popular. Muitas
capas de discos desse periodo refle-
tem a influéncia da estética da pop
art brasileira, tanto pelos elementos
visuais quanto pelo engajamento po-
litico.

A cantora da capa de disco apresen-
tada, Carmen Silva (1945-2016), era
mineira, neta de escravos e traba-
Ihou como doméstica. Na casa dos
patrdes, aprendeu a cantar ouvindo
radio. Tentou a sorte em programas
de calouros na década de 1960, e no
inicio da carreira foi pressionada a
cantar samba. Mas o estilo que gos-
tava era do romantico ou brega. Na
capa de seu album A Pérola Negra
(1973), criada por Teobaldo, a canto-
ra é retratada com o cabelo black po-
wer, simbolo da contracultura negra,
da luta e resisténcia, e sao ilustradas
diversas pessoas que remetem aos
festivais de musica e as lutas sociais
do periodo.

"Pop a brasileira

A pop art que se desenvolveu no Brasil, a partir da década de 1960, também
utilizou temas da cultura televisiva, das revistas e do cinema.

Os artistas exploraram técnicas como a serigrafia, a colagem, a assemblage,
entre outras. O que mudou em relacdo a arte norte-americana foi a maneira como
os temas eram abordados.

Na época, o Brasil estava vivendo sob uma ditadura militar (1964-1985). Assim,
em nosso pais, a arte se tornou um instrumento de denuncia das arbitrariedades
praticadas pelos governantes militares.

Alguns artistas se interessavam por imagens impressas em revistas e jornais.
Outros, por temas das narrativas de telenovelas e das histérias em quadrinhos. O
brasileiro Rubens Gerchman explorou, entre outros temas, o futebol. Varios artistas
abordaram também temas como a criminalidade e a vida urbana.

H Os super-homens,
de Rubens Gerchman.
Oleo sobre tela,
110 cm X 160 cm. 1965.
Colegao particular.

08 SUPERHOMENS 2 x6)

arbitrariedades: nesse
caso, abusos de poder,
violéncias

IMAGEM LICENCIADA PELO INSTITUTO RUBENS GERCHMAN - COLEGAO PARTICULAR

Outros artistas brasileiros que se destacaram
foram Antoénio Dias, Claudio Tozzi e Duke Lee. Anna
Maria Maiolino, nascida na Italia e radicada no Brasil,
trouxe questionamentos sobre a cultura de consu-
mo e os direitos das mulheres para suas obras.

REPRODUGAO

Muitas capas de discos empregaram a estética
da pop art, como a capa do disco A pérola negra
(1973), de Carmen Silva, que apresenta cores em
alto contraste e contorno em preto, tipico das histo-
rias em quadrinhos.

Capa do album A pérola negra,
de Carmen Silva. RCA, 1973.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

* Rubens Gerchman: com a demissdo no bolso é um projeto de pesquisa e entrevistas que tinha
como objetivo principal a ampliagao do acervo historico e documental relativo ao pensamento
pedagdgico aplicado na fundacéo da Escola de Artes Visuais (EAV) do Parque Lage (1975) pelo
artista Rubens Gerchman. A EAV teve papel importante como centro de resisténcia ao governo
autoritario da ditadura militar. E possivel conhecer mais o artista e sua obra no link a seguir.

=Disponivel em: <http://www.institutorubensgerchman.org.br/entrevistas.html>. Acesso em:
16 jan. 2018.




‘EONHECENDO O ARTISTA

Na abertura desta unidade, vimos uma obra de Andy Warhol, um dos artis-
tas mais conhecidos da pop art norte-americana.

Para produzir suas obras, ele tinha
como referéncias imagens de produtos
comerciais e de artistas famosos, além
daquelas que mostravam o modo de vida
nos Estados Unidos da década de 1960.
Desse modo, ele rompeu com os limites
entre os objetos de consumo e a arte.

Seu atelié era chamado de Factory
(Fabrica, em inglés), pois Warhol lidava
com a arte como uma industria. Sua pro-
ducao artistica era feita em série. A técni-
ca mais usada pelo artista foi a serigrafia,
justamente por facilitar este processo.

Estatua de cera de Andy Warhol
exposta no museu Madame Tussaud,
Londres, Inglaterra, 2012.

REPRODUGAO

THE VELUET
UNDERGROUND
&NICO

ndy Wkt

i -1

GREGORIO KOJI/SHUTTERSTOCK

Em 1965, Andy Warhol tornou-
-se produtor da banda The Velvet
Underground. A imagem ao lado,
feita por Warhol, apareceu na capa
do album de estreia da banda, The
Velvet Underground & Nico. Ele foi
considerado pela revista Rolling
Stone o 13° album mais importante
de todos os tempos! A imagem da
banana serigrafada por Warhol tor-
nou-se uma das pecas mais reco-
nhecidas da pop art.
Capa do relangamento do album The

Velvet Underground & Nico, de Velvet
Underground, 1995.

* Proponha aos alunos uma experimentacao dapop art por meio de uma pintura utilizando as cores
complementares. Disponibilize uma folha de papel para desenho tamanho A3. Pega que dividam
a folha em quatro partes iguais. Solicite que escolham um objeto para que desenhem com base
na observacéo. Eles devem desenhar o mesmo objeto em cada espaco. Depois, devem brincar
com jogos de cor e contraste para colorir. Se preferir, peca que fagam os desenhos no papel vege-
tal, pois assim poderao reproduzi-los muitas vezes. Exponha os trabalhos depois de finalizados.

Conhecendo o artista

Inicie acondugao da paginacoma
leitura e complemento de informa-
c6es. Mostre imagens das obras :
do artista de modo que os alunos
consigam compreender como
se déa seu processo de produ-
G&o artistica. Mostre aos alunos
uma musica da banda The Velvet
Underground, da qual Warhol era
o produtor. A estética da banda é
muito préxima de seu estilo nas
artes visuais, tendo também ca-
racteristicas de pop art.
Andy Warhol (1928-1987), artista,
cineasta e empresario, foi umico-
ne do movimento pop americano,
ao inserir em sua obra motivos e
conceitos da publicidade, com a
presenca de cores fortes e bri-
Ihantes e da tinta acrilica. Seus
temas giram em torno do coti-
diano, dos simbolos da Histéria
da Arte e habitos ligados ao con-
sumo — consumo de produtos e
consumo midiatico. Warhol fazia
a reproducao serial aplicando va-
riacdes de cor; porém, além das
serigrafias, o artista desenvolvia
em suas criagdes outras técnicas,
como colagem e uso de materiais
ndo convencionais. Ele foi um dos
ilustradores mais bem-sucedidos
da década de 1950, tendo em
1956 seus trabalhos expostos no
MoMA (Museu de Arte Moderna
de Nova York). Iniciou suas obras
de pop art a partir de 1961, utili-
zando a técnica de serigrafia, pro-
duzindo da fotografia séries da
mesmaimagem com variagoes de
cor. Nessas séries, ele aplicava o
conceito basico de cores comple- :
mentares, gerando areas de con-
trastes em suas composicdes.
Basicamente, as cores comple-
mentares s&o aquelas que, umas
ao lado das outras, geram con-
traste (vermelho com amarelo,
por exemplo). No disco cromatico,
elas estdo em lados opostos. '
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* O ensino de Arte se faz relevante
no ambiente escolar ndo somente
para conhecer o patriménio cultu-
ral da humanidade, mas também
para aprender procedimentos ar-
tisticos variados, entre outros moti-

DO MUNDO

vos. Torna-se fundamental ao pos- A pop art e o consumismo
sibilitar a leitura de imagens, ainda . . _ o
mais quando no dia a dia uma ava- Sera que consumimos somente produtos comerciais, como roupas, sapatos,

lanche de imagens variadas invade alimentos, musicas, filmes, entre outros?
as residéncias, seja pela televisao,
pelo computador e outros meios
eletrénicos, trazendo mensagens
implicitas, as quais podem influen-
ciar comportamentos, como as
imagens publicitarias e muitas ou-
tras veiculadas na midia.

Andy Warhol nos mostrou que ndo! Observe a imagem abaixo.

M H Arte de rua inspirada na obra de Andy
! ! Warhol, Montreal, Canada, 2015.
b,

s Essa imagem faz refe-
2 réncia 4 obra de Andy Warhol
denominada Marilyn Monroe,
de 1967, feita em serigrafia.
Marilyn Monroe (1926-1962)
foi uma atriz de Hollywood
muito famosa.

MEUNIERD/SHUTTERSTOCK

Ter consciéncia de que o0 consumo
também se da porimagens faz toda
a diferencga para desenvolver uma
postura critica do aluno diante do
que lhe é exposto, desenvolvendo
desta forma o Tema contempora-

neo Educagéo para o consumo. Ao reproduzir em série

seu rosto, como a industria faz
com os produtos, e ao mani-
pular a imagem trocando as
cores, ele levantou a questao
de que as pessoas também
podem ser alteradas para o
consumo do grande publico.

Objetivos
* Refletir criticamente sobre as di-
ferentes formas de consumo.

* Estabelecer associacdes entre o
uso de imagens e conceitos do
universo da arte.

Isto quer dizer que mensagens implicitas podem influenciar as pessoas sem

Destaques da BNCC que elas se deem conta disso. Entéo, fique atento! Reflita se o que vocé esté consu-

. ~ . mindo é realmente aquilo que deseja e precisa.
* Ao proporcionar reflexdes criticas

acerca de seu cotidiano por meio da
arte, a Competéncia especifica de

Arte 6. descrita anteriormente. é fa- 1. Em sua opinido, de que maneira os anuncios publicitarios de
vorecida. um produto influenciam o consumidor?
L 1 " .
- 2.Vocé acha que as pessoas compram apenas o que desejam
Respostas e necessitam?

1.Resposta pessoal. Estimule os
alunos a compartilharem suas ex-
periéncias quanto a relacéo entre
a publicidade e o que consomem.
Pergunte o que entendem sobre
publicidade. Questione se eles se

implicitas: que nao sao colocadas claramente, mas ficam subentendidas

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

lembram de situagdées em que a

publicidade influenciou seus habi- Mais atividades

tos de consumo. o . )
* Proponha para os alunos uma atividade de producéo de cartazes com dicas para 0 consumo

consciente e sustentavel. Pega para que pesquisem “os 3 Rs” do consumo consciente: recicla-
gem, reutilizagéo e redugdo de consumo. Organize a turma em trés grupos, e cada grupo deve
criar um cartaz expositivo sobre seu tema (reciclagem, reutilizagéo e redugdo do consumo). Os
cartazes devem ser feitos em cartolina e possuir informagdes textuais e imagens. Deixe os car-
tazes expostos para que a escola toda possa visualiza-los.

2.Resposta pessoal. Converse com
os alunos sobre o que é consumo e
quais sdo os habitos diarios de con-
sumo de cada aluno. Pega para que
anotem as respostas no caderno.
Estimule-os a refletir sobre tudo o
que consomem. Tudo o que com-
pram é realmente necessario? O que
poderiam deixar de consumir?



Destaques da BNCC

* A exposicao dos trabalhos produzi-
dos gera uma percepgéo das mul-
tiplas experiéncias e resultados,
contemplando assim a habilidade
EF15AR05, descrita anteriormente,
e a habilidade EF15AR06.

ATIVIDADES

1. Claes Oldenburg foi um grande artista da pop
art. Suas obras se diferenciavam das dos
demais artistas por transformar objetos do
cotidiano em grandes esculturas. Observe ao
seu redor e escolha um objeto para reproduzi-lo
em tamanho grande.

* Paradarinicio aatividade 1, selecione
reproducgdes de obras do artista Claes
Oldenburg e promova uma leitura de
imagens, questionando os alunos
acercado que eles percebem na pro-
ducdo do artista. E possivel também
solicitar que os alunos escolham uma
das obras para fazer uma pesquisa e
socializar as informagdes com os co-
legas. E importante que percebam
que a obra de Oldenburg esté ligada
ao espaco urbano, buscando formas,
recriando e modificando-as, con-
ferindo aos objetos cotidianos que
encontrava na rua ou dentro de casa
individualidade e expresséo, explo-
rando principalmente forma e escala.
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Para criar os volumes necessarios para sua
escultura, faca como a demonstracéo abaixo.

MATERIAIS

®jornal ®fita adesiva ou fita-crepe ®pincel ®tinta guache

E Ponte de colher e cereja, de Claes
Oldenburg. Ago inoxidavel e
aluminio pintado com esmalte de
poliuretano, 9 m X 15,7 m X 4,1 m.
1988. Jardim de Esculturas de
Minneapolis, Estados Unidos.

B Para areas maiores, amasse os jornais de acordo

B Torga os jornais para fazer bastdes que servirdo

* Em seguida, prepare os materiais

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

de base para sua estrutura. Eles também
poderao ser emendados para criar as formas.

B Para fazer bolas, formas arredondadas e
superficies concavas, amasse o jornal e utilize a
mao para dar o formato que desejar.

com o tamanho e a consisténcia que precise. Se
quiser uma estrutura mais firme, amasse mais o
jornal para deixa-lo compacto.

B Utilize a fita-crepe para unir as partes criadas e
envolver a escultura como um todo. Ela dara
sustentacdo e acabamento para a pega. Assim,
vocé podera pinta-la como preferir.
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disponiveis e sugira aos alunos que
formem grupos para a elaboracéo
da atividade. Oriente-os a amassar
e agregar papéis de jornal até che-
gar a forma pretendida, lembrando
que devem chegar a um objeto de
grandes propor¢oes. Finalizada esta
etapa, certifique-se de que a tinta
vai fixar na fita adesiva disponivel,
para depois pedir aos alunos que a
enrolem sobre a forma e, assim que
estiver firme, pintem-na. No caso de
a tinta n&o aderir na fita, outra possi-
bilidade é colar as camadas de papel

de jornal utilizando a cola branca di-
luida em um pouco de agua. O pro-
cesso é mais demorado, porém vai
garantir firmeza.

2.Inspirado pela montagem feita por Peter Blake e Jann Haworth para a capa do
album dos Beatles, apresentada na pagina 71, faga uma colagem utilizando
fotocdpias, recortes de revistas, retalhos de tecidos e papéis coloridos. Escolha

um tema para guiar sua producgao.

* EF15AR06: Dialogar sobre a sua criagao e as dos colegas, para alcancar sentidos plurais.

* Para a execucgéo da atividade 2, solicite aos alunos que pesquisem imagens e as tragam para a
sala de aula. Eles podem manter o mesmo grupo da atividade anterior, ou, se considerar mais
adequado, peca que formem novos grupos para a elaboragéo da colagem. Mesclando as ima-
gens com papéis coloridos, uma das possibilidades é a de que eles utilizem como tematica os
idolos da atualidade, aqueles dos quais eles mais gostam e que fazem parte dos costumes e tra-
digdes locais. Podem ser figuras do esporte, da musica, do cinema ou de telenovelas, escritores,
politicos, entre outras personalidades de destaque. Ao final, peca que exponham os trabalhos e
comentem o resultado e as escolhas de cada grupo.




* A atividade 3 busca possibilitar a
experiéncia da reproducédo de uma
imagem, mas com um recurso mais
acessivel para asalade aula. Se pos-
sivel, apresente outras imagens ca-
racteristicas da pop art que tenham
esse procedimento. Peca aos alunos
que desenhem formas simples (es-
tilizadas, mas nao estereotipadas)
da figura pretendida, conforme era
utilizado pelos artistas desse movi-
mento. O papel de gramatura 120 g
ou mais grosso, no qual sera tracado
o desenho, pode ser substituido por
radiografias descartadas. No mo-
mento da pintura com a esponja so-
bre o esténcil, oriente os alunos ando
encharca-la de tinta. Antes de usa-
-la na superficie definitiva, deve-se
baté-la suavemente sobre um jornal
ou outro papel rascunho para retirar
o excesso de tinta. Caso fique tinta
em excesso, havera o risco de ela
escorrer embaixo do molde, interfe-
rindo assim no resultado do trabalho.

3. A pop art recriava simbolos e os reproduzia em série, muitas vezes numa mesma
superficie. A pintura com esténcil nos possibilita criar um efeito semelhante.

MATERIAIS

® caneta hidrografica
®papel com gramatura de 120 g

® pedacgo de papelao

®tesoura com pontas arredondadas

Desenhe algo simples,
prevalecendo poucos tracos,
sobre um papel mais grosso.

Escolha um suporte para reproduzir
a mesma imagem varias vezes.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

® pedacos de esponja
®tinta guache

® suporte: papel sulfite ou camiseta branca

1
A

Recorte-o, transformando em um
molde vazado (o esténcil).

E Coloque um pedaco de papelao
embaixo do suporte para que nao
vaze a pintura para o outro lado.

Posicione o molde no local
desejado. Com uma esponja
embebida na tinta escolhida, bata
suavemente sobre o esténcil.

Escolha outra cor e posicione

o esténcil em outro local do
suporte. Repita o processo
quantas vezes vocé achar
necessario para criar sua
composicao inspirada na pop art.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

* Sobre a técnica esténcil, leia o texto.

[...]1 simples de serem produzidos, os :
esténceis sao reutilizaveis. [...] Ao con- :

trario de posteres e adesivos, o esténcil

pode ser aplicado aos mais variados ti- :
pos de materiais e consegue interagir :
graficamente com a superficie de fundo :
de uma maneira bastante forte, fazendo :

o tema se tornar uma parte natural

dessa superficie. [...] Na representacao

i muitos fazem experimentacoes e levam
i [de imagens] por esténcil, predominam :
i 0s rostos, mas outros objetos também :
sao retratados, tais como aparelhos de :
televisao, flores ou animais. Muita coi- :
sa se repete. Che Guevara, George :
Bush, méscaras de gds, armas, ratos e :
i caveiras estdo por todas as partes. Mas :

a técnica do esténcil mais adiante.

CARLSSON, Benke; LOUISE, Hop. Street Art: técnicas e
materiais para arte urbana: grafite, poster, adbusting,
esténcil, jardinagem de guerrilha, mosaico, adesivos,

instalacdes, serigrafia, perler beads. Tradugédo de Denis
Fracalossi. Sdo Paulo: Gustavo Gili, 2015. p. 41.




b A arte dos cartazes

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Observe a imagem.

AEROPOSTALE

REPRODUGAO

Cartaz de publicidade
francesa de servigo
postal aéreo, 1928.

' 1. Em sua opinidao, o que esse cartaz estd comunicando?
Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas opinides.

Um cartaz comunica uma ideia. Ele pode ser usado para fins informativos, pu-
blicitarios, artisticos, entre outros. Os cartazes geralmente contém textos e imagens
que visam atrair e manter a atengdo das pessoas para as informagdes que sao vei-
culadas neles. Por isso, ao desenvolver um cartaz, é importante saber qual mensa-
gem devera ser passada e qual é o publico a ser atingido.

Um cartaz pode parecer um género textual e grafico bem atual, mas ele sur-
giu pela primeira vez no século 10. Os povos orientais foram os responsaveis pelos
primeiros cartazes de que se tem noticia. Eles eram impressos por meio da xilo-
gravura. A matriz usada era a madeira, na qual eram entalhadas as inscrigoes e

imagens do cartaz.

* EF15AR02: Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, for-
ma, cor, espago, movimento etc.).

* Vocé pode acessar e baixar gratuitamente os cartazes do periodo pds-impressionista, do fim do
século XIX. Disponibilizadas pelo Minneapolis College of Art and Design, as obras foram reali-
zadas por varios artistas, entre eles Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901), que sera abordado
a sequir.

= Disponivel em: <https:/www.flickr.com/photos/69184488@N06/sets/72157636362161535/pagel>.
Acesso em: 21 jan. 2018.

Objetivos

* Entender a comunicacgéo visual e
percebé-la no decorrer da histé-
ria da humanidade.

¢ |dentificar os artistas Jules Cherét
e Toulouse-Lautrec como os pre-
cursores do cartaz publicitario.

* Compreender os diferentes gé-
neros de cartazes.

* Entender lambe-lambe inserido
na arte de rua.

* Aprender sobre diferentes tipos
de impressdes de cartazes.

° Produzir cartaz com linguagem
simples e direta.

Destaques da BNCC

* Ao apreciar e reconhecer os cartazes
ndo apenas como um recurso publi-
citario, mas também como suporte
para expressoes artisticas, ao ler e
apreciar imagens, € ao selecionar e
organizar os elementos da visuali-
dade na criagcéo de trabalhos pes-
soais ou coletivos, exercitam-se as
habilidades EF15AR02, EF15ARO01,
EF15AR04 e EF15AR05, bem como
a Competéncia especifica de Arte

6, citadas anteriormente.
| ]

* A imagem exemplifica um dos diver-
sos cartazes de propaganda para
atrair turistas para o Rio de Janeiro.
As ilustracgdes, feitas inicialmente
para fins comerciais por companhias
aéreas e maritimas, davam liberdade
de criagdo para artistas e ilustrado-
res estrangeiros, que retratavam um
Rio de Janeiro de horizonte ensolara-
do do comego do século XX, comum
P&o de Acgucar ainda sem bondinho
e com o Corcovado antes do Cristo
Redentor. Essas pecas ganharam
status de obras de arte, integrando
0 acervo de um colecionador portu-
gués, e formaram uma exposigcédo em
2015, O Rio de Janeiro como desti-
no: cartazes de viagens, 1910-1970
— Colecéo Berardo, com curadoria
do historiador Paulo Knauss, diretor
do Museu Histérico Nacional (RJ) e
pesquisador da Universidade Fede-
ral Fluminense, e de Marcio Roiter,
do Instituto Art Déco Brasil.



* Toulouse-Lautrec foi um dos princi-
pais ilustradores do periodo conhe-
cido como art nouveau, em que se
destacavam linhas fluidas e motivos
inspirados na organicidade da nature-
za. Nas pinturas de Toulouse-Lautrec
é possivel observar os tragos simples
e bem marcados, além da perspecti-
va descentralizada, muito presentes
nas obras japonesas. Outra caracte-
ristica s@o as cores dramaticas e a
presenca das formas planas. A te-
matica era ligada as dancarinas dos
cabarés e das ruas de Paris.

Quando surgiram, os cartazes ou
posteres de cinema eram em sua
maioria ilustrados. Dessa forma, ha-
via maior liberdade de composicéo.
Alguns ilustradores de cartazes clas-
sicos sdo Bill Gold, Saul Bass, Bob
Peak e Richard Amsel. O surgimen-
to de programas de edi¢gdo no fim
da década de 1980 foi determinante
para a linguagem dos cartazes, au-
tomatizando o processo de criagao,
por um lado uniformizando os esti-
los nos cartazes oficiais e por outro
abrindo espaco para producdes al-
ternativas, resgatando os multiplos
estilos que eram apresentados no
inicio da criagdo dos cartazes.

Manoel Cavalcante de Souza Neto
foi responsavel pela producéo de
diversos cartazes de filmes exibidos
no Cine Teatro Ouro Verde, na cida-
de de Londrina, Parana. Segundo o
artista, cada pintura demorava em
meédia trés dias para ficar pronta.
Além dos cartazes, foi também res-
ponsavel pela producéo de diversos
painéis para cenarios de espetaculos
de danca e teatro realizados ali.

O cartaz ganhou destaque no final
do século 19 com os artistas Jules Chéret
e Henri de Toulouse-Lautrec.

A principal caracteristica de um car-
taz eficiente é a capacidade de comuni-
car algo de forma sintética. Toulouse-
-Lautrec absorveu este conceito. Suas
linhas de desenho simplificavam as for-
mas, insinuavam movimentos e captavam
a esséncia do que se queria transmitir.

Jules Chéret, considerado o pai do
cartaz publicitario moderno, uniu ima-
gens e texto, utilizando a litografia para
imprimi-los.

H ]

Embaixadores. Aristide Bruant em sua
taberna, de Henri de Toulouse-Lautrec.
Litografia, 138 cm X 94 cm. 1892. Biblioteca
Nacional da Franga, Paris, Franca.

Na atualidade, os cartazes geralmente sao feitos por meio da producgéo grafica e
s&o usados programas de computador para sua diagramacao, edicdo de imagem
e efeitos visuais.

u
O cartaz no cinema

Em Londrina, no Parana, existe um produtor de
cartazes para cinema que continua trabalhando neles
a moda antiga: Manoel Cavalcante de Souza Neto. Ele
pintou, por 24 anos, painéis para os filmes que ficavam
em cartaz no antigo Cine Ouro Verde, hoje reformado e
considerado um dos mais importantes teatros do Parana.

ARQUIVO PESSOAL

Manoel Cavalcante de Souza Neto E
pintando cartaz para cinema, 1984.

sintética: nesse caso, resumida

litografia: método de impressao que usa como matriz uma pedra de calcario, onde € feito o
desenho; depois, com uso de uma prensa, a imagem é gravada no papel

REPRODUGAO - BIBLIOTECA NACIONAL DA FRANGA, PARIS
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* Leia o texto sobre cartaz de cinema como um elemento de apelo.

O cartaz cinematografico é uma peca publicitdaria prosaica e efémera. Tem por fun-
cao divulgar o filme e atrair o espectador para a bilheteria e para a sala de exibicao.
Em sua linguagem particular, constituida nas primeiras décadas do século XX em
meio a formacao da industria cinematografica, antecipa o género e por vezes o tom
da narrativa, associando-os quase sempre a imagem dos protagonistas. [...]

HEFFNER, Hernani. 4x3 — A arte do cartaz de cinema. Prémio Pipa. Rio de Janeiro, 18 fev. 2014. Disponivel em: <http://www.
premiopipa.com/2014/02/4x3-%E2%80%93-a-arte-do-cartaz-de-cinema-2/>. Acesso em: 15 jan. 2018.
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Espacos da arte

- Destaques da BNCC

Espacos da arte: os cartazes lambe-lambe .+ Pergunte aos alunos: Qual 6 o lu- |

P q T q e z p : ?- i :
O cartaz é muito utilizado como intervencéo urbana. E uma forma acessivel . gardaarte?; Onde devemosir, que :

de criar impacto na paisagem e alterar o cotidiano das pessoas. : lugares frequentar para desfrutar :
e fruir arte?. Promova um debate :

sobre o assunto e aproveite para
elencar o que eles conhecem so- :

Quando é colado nas ruas, o cartaz é chamado de “lambe-lambe”. A im-
pressao do lambe-lambe geralmente € feita com serigrafia ou offset para que a

imagem nao fique borrada ao fixa-la com uma mistura de agua e cola. bre o tema. Aproveitando as ob- '
N . i servacées dos alunos, comente

2 T ] goes « g
5 A . S CarEmes dh a4 : que os movimentos de arte estdo :
§' EEEEE : EEEGE Por outras préticas e i cada vez mais proximos do nos- :
5 SEEsEEEENS | CEEEEIREEEN,EY so cotidiano. Questione-os sobre :
L4 EEEEEEEEEE o -] Grupo Poro. Serigrafia, i . ) :
aman ﬂ' T . ‘ | 100 cm X 70 cm. 2010. quais exemplos podem ser lista-

s ® Belo Horizonte, i dos. Desta forma, é possivel de- :

gt ey A iz Lzl i senvolver a habilidade EF15AR07. '

i * Apresente o termo arte urbana e

[ . - o -
: . offset: tipo de . verifique o que a turma conhece '
smEmN impressao de boa i acerca do movimento. Explique :
E-- TLE qualidade utilizada i que consiste em interagdes artis- :
Lo, Beanetsiigigiakes . ticas com objetos e espagos pu- :
A dupla Brigida Campbell e Marcelo Terca-Nada formam o Grupo Poro, i blicos, com o objetivo de provocar :
criadores de intervengdes urbanas e acoes efémeras. Esses artistas consideram : experiéncias esteticas que pro-
a cidade como lugar de poesia, area de atuagéo e ocupagdo, como se fosse um i movam novos meios de perceber :
grande palco. Por isso, eles espalham cartazes com mensagens provocativas . oespago urbano e criar relagées
pela cidade. Dessa forma, o lambe-lambe torna-se parte de uma cultura urbana. . comacidade que escapemda ob- :
: jetividade funcional do dia adia. :
8 g » . » As manifestagdes da arte urbana

g Cartazes da serie i sdo, em sua maioria, efémeras,
5 Por outras praticas e : . :
% espacialidades, do : pois as obras colocadas nos es-
g Grupo Poro. Serigrafia, i pacos publicos provavelmente
' 100 em X 70 cm. 2010. i serdo degradadas e desaparece-
Belo Horizonte, i ~ i
? Minas Gerais. : raoporcausa daacdo dotempoe
R ESPACD i daintervencéo das pessoas. -

REUTILIZAVEL [l REUTILIZAVEL i .{

Em locais
particulares, é
necessaria a
autorizacao dos
proprietarios
para a colocagéao
de cartazes.

kT
A b i o

Estimule os alunos a refletirem
sobre a colagem dos cartazes e
0 espaco em que eles estardo
inseridos. i

os com exemplos de intervencdes
em espagos urbanos e mostre-os :

i * Selecione algumas imagens ou vide- :

para aturma. :
i * Para o artista urbano, o lambe-lam-
° EF15AR07: Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus, galerias, " be, ou pbster, tem suas vantagens,

instituicoes, artistas, artesdos, curadores etc.). pois é facil de ser preparado, permi-

te fazer varias tiragens de diferentes

:  paravarios lugares. Os motivos po- :

dem ser os mais variados e as técni-
i casde criagdo também - serigrafia,
= Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=mM1B6PpARMs>. Acesso em: 16 jan. 2018. carimbos, impressoes, fotocopia, :
i esténcil e a propria pintura sobre o

papel. :

* O documentario Cola na veia explora as pluralidades de temas e discursos da arte feita com pos-
teres por meio da fala de cerca de trinta artistas que se expressam por essa vertente.




* Um cartaz traz informacdes a respei-
to dos mais variados assuntos, mas
pode tornar-se um elemento expres-
sivo. Nos centros urbanos, quando
adesivado com cola diluida, ele é
chamado de lambe-lambe e tem sido
muito utilizado como intervencgao ar-
tistica para chamar a atengéo da po-
pulacdo local para questdes impor-
tantes, a fim de torna-la mais sensivel
em relacdo ao espago em que vive.

* Ao propor a confecgdo de um cartaz,
nédo se deve ter como referéncia os
cartazes de propaganda. Neste mo-
mento, o objetivo é outro. A ativida-
de precisa evidenciar uma poética,
que sera trazida por sua mensagem
ou imagem aliada ao local de expo-
sicdo. Portanto, oriente os alunos a
respeito disso.

Mostre a relevancia da pesquisa vi-
sual para a composi¢cado de um traba-
Iho. Pecga que, ao folhearem a revis-
ta, fagam observacdes em relacdo
as imagens, cores, aos detalhes, e
que recortem as que acharem inte-
ressantes. Na sequéncia, € neces-
sario um novo olhar para o material
recolhido. Pausar o olhar sobre as
imagens, brincar de reorganiza-las
propondo diferentes arranjos estéti-
cos até encontrar a composicéo que
melhor lhes convém. Podera haver o
descarte de alguma imagem que jul-
garem ndo mais adequada a mensa-
gem desejada.

A pesquisa visual € uma estratégia
para criar um banco de imagens,
que servira tanto como material para
futuros trabalhos quanto como re-
feréncia para alimentar ideias. E um
recurso que pode ser incorporado na
rotina, criando o habito da pesquisa
de acordo com a disponibilidade na
escola de revistas, jornais e outros
materiais para recorte. A pesquisa
visual ainda pode estar atrelada a
apreciacéo de imagens de obras de
arte em livros, sites, museus virtuais,
entre outras fontes, de modo a favo-
recer a ampliagédo do repertério ima-
gético dos alunos.

m
n
ATIVIDADES

1.Como vimos, um cartaz comunica uma ideia de maneira simples e direta. Para
conseguir tal feito, € necessario pensar a respeito dos elementos visuais que
fardo parte dessa composicao. Vamos criar um cartaz.

MATERIAIS

®tesoura com pontas arredondadas ® papel colorido tamanho A4
®revistas ® cola branca

® caneta hidrocor

Agora, siga as orientagdes abaixo:
® Escolha um tema.

*\/eja revistas e recorte imagens, palavras, letras ou frases que lhe ajudaréo a
transmitir a sua mensagem.

® Escolha o papel que tera a cor de fundo da sua composicéo.

* Observe as imagens recolhidas e selecione aquelas que se adequam melhor
a mensagem que VOcé quer criar.

® Organize os recortes sobre o papel, posicionando-os da melhor maneira que
consequir.

® Se achar necessario, escreva o texto complementar no local que favorecera
ainda mais a transmissao de sua mensagem.

® Depois de prontos, montem uma exposicao dos cartazes produzidos por
sua turmal

RAISSA BULHOES

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Mais atividades

* Mais uma opc¢ao é elaborar um cartaz on-/ine. No endereco a seguir, vocé encontra uma fer-
ramenta de facil manuseio que disponibiliza imagens e fontes para a confec¢cao de um cartaz,
montando-o como quiser. E possivel disponibilizar instantaneamente o trabalho final na rede.

= Disponivel em: <https://www.canva.com/pt_br/criar/cartaz/>. Acesso em: 15 jan. 2018.




b Vamos assistir a uma musica?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Na atualidade, os videoclipes fazem muito sucesso. Eles estao disponiveis em
plataformas de compartilhamento de videos na internet e tém milhdes de visualiza-
¢oes. Os videos musicais podem ser produzidos tanto por profissionais quanto por
aqueles que possuem um aparelho de celular com camera.

Fazer videoclipes para disponibilizar na internet tornou-se uma divertida brin-
cadeira entre amigos, mas o videoclipe ndo surgiu de repente. Sua linguagem deve
muito ao cinema de vanguarda dos anos 1920, ao cinema experimental dos anos
1950 e 1960, a video-arte dos anos 1960 e 1970, a televisao e a publicidade.

O videoclipe é um pequeno filme, que visa promover o consumo de uma musi-
ca. Ele retrata a mensagem de uma cancéao e divulga o trabalho de um artista.
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Cena do videoclipe da musica Thriller, de
Michael Jackson. Diregcao de John Landis, 1982.

A duragéo de um videoclipe, geralmente, € a mesma da musica. Mas ha exce-
¢oes, como Thriller de Michael Jackson (1982). Enquanto a musica tem quase 6
minutos de duracéo, seu videoclipe tem mais de 13 minutos. Essa produgao entrou
para a historia dos videoclipes pela forma como seu diretor John Landis compds

sua narrativa.

* EF15AR13: Identificar e apreciar diversas formas e géneros de expressao musical, tanto tradi-
cionais quanto contemporaneos, reconhecendo e analisando os usos e as funcdes da musica
em diversos contextos de circulagéo, em especial aqueles da vida cotidiana.

* EF15AR23: Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

* EF15AR26: Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagoes, jogos ele-
trénicos, gravagdes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagéo artistica.

* Vocé pode encontrar o videoclipe mencionado no link a seguir:

= Thriller,de Michael Jackson. Disponivelem: <https://www.youtube.com/watch?v=sOngjkJTMaA>.
Acesso em: 16 jan. 2018.

Objetivos

* Compreender as relagdes exis-
tentes entre videoclipe, televiséo e
publicidade, e entender como as
trés linguagens estao conectadas.

* Perceber o ritmo nas imagens e
compreender como se da a pro-
ducado de um videoclipe.

* Produzir atividade pratica explo-
rando todos os processos de pro-
ducéo de um videoclipe.

Destaques da BNCC

* Ao apreciar videoclipes de diferentes
contextos e géneros musicais e com-
preendé-los como um modo de no-
tacdo musical, reconhecendo nele a
articulacao de diferentes linguagens
artisticas e a utilizacao de diferentes
recursos e procedimentos tecno-
l6gicos, assim podem ser desen-
volvidas as habilidades EF15AR13,
EF15AR23 e EF15AR26.

Pergunte aos alunos se sabem defi-
nir ou explicar o que é um videoclipe
e como é feito. Aproveite para averi-
guar quais sao os videoclipes a que
eles ja assistiram, aqueles de que
mais gostam e por qué. E importan-
te também investigar os meios pelos
quais eles tém acesso a esse tipo de
produgédo - via internet no celular,
computadores, programas televisi-
VoS, entre outros.




* Explique que o videoclipe é uma es-
pécie de conjugagao entre musica
e cinema; é um género audiovisual
com a fungéo de divulgar a musica
e o artista. E dificil precisar qual teria
sido o primeiro videoclipe, mas sabe-
-se que os The Beatles foram os pio-
neiros em utilizar a unido de cinemae
musica em videos como Paperback
Writer (1966) e Help! (1965).

* Porém a verdadeira explosao da
“musica com imagem” se tornou
realidade com a Music TeleVision, a
MTV americana, em 1981. A emissora
incentivou a producdo dos pequenos
filmes naquela que ficou conhecida
como a “década do videoclipe”.

Atualmente, os clipes podem apre-
sentar construgdes narrativas linea-
res ou ndo. Na composicao do clipe,
as imagens podem se relacionar ou
ndo com aletraerecorrem avariados
elementos técnicos para sua produ-
¢ao - iluminagdo, maquiagem, figu-
rino, cenario, roteiro, performance
dos musicos e dangarinos. Trata-se
de uma peca de divulgacao publici-
taria da industria fonografica, um re-
ferencial para a apreciagéo estética
da musica que é associada a uma
forma de oferecer um produto ao
consumo, por meio de uma estética
que une técnicas avangadas do cine-
ma e da publicidade. A liberdade de
criagao de film makers € um universo
simbdlico que visa a expresséo do
sentido da cancéo e da personalida-
de do artista.

Selecione alguns videoclipes e ana-
lise com os alunos as caracteristicas
comentadas, criando condigcdes
para que percebam e reflitam so-
bre os recursos técnicos envolvidos
na producéo e como ferramenta de
apelo mercadolégico, que dita com-
portamento e moda.

"0 ritmo das imagens

Geralmente, a narracdo das historias nos videoclipes é feita com imagens, efei-
tos e grafismos visuais, cortes rapidos e justaposicéo veloz de cenas em sintonia
com o ritmo da musica.

Ha uma diversidade de modos para se produzir um videoclipe. As vezes, ele
apresenta uma linguagem linear, ou seja, segue uma ordem cronolégica, semelhan-
te a do tempo e a do espaco de nosso cotidiano.

Cena do videoclipe da musica Santa Claus is coming to town, interpretada por Justin Bieber.
Dirigido por Charles Oliver, 2011.

Outras vezes, no entanto, o videoclipe ndo segue uma abordagem linear, rompe
com o tempo conhecido, recorre ao passado, traz imagens do presente e sugere
ideias diversas.

Dependendo do modo como é produzido, o videoclipe despertara muitas sen-
sacdes por meio do jogo de imagens e da sincronia com 0s sons.

Alguns videoclipes focam somente na banda ou no artista e exibem coreogra-
fias para a musica. Outros se utilizam da linguagem da animacéo, seja com dese-
nhos ou com elementos incomuns que ganham vida. Em todos eles, no entanto, o
importante é atrair e prender a atencao do publico.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

¢ O livro a seguir propde o olhar e a reflexdo acerca do videoclipe como género audiovisual pre-
sente na comunicacdo em massa na atualidade. Com base na reviséo bibliografica, o livro pauta
o olhar sobre as culturas musical e audiovisual e permite construir a visédo do videoclipe como
parte da cultura pop. Coloca o videoclipe como resultado de diversas mudangas e como solugéo
de varios problemas encontrados pela industria fonografica.

=HOLZBACH, Ariane Diniz. A invenc&o do videoclipe: a histéria por trds da consolidagdo de um
género audiovisual. Curitiba: Appris, 2016.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

ATIVIDADES

1. Luz, camera, acdo! Vamos montar um videoclipe!

D Em grupo, escolham uma mdusica e ougam-na varias vezes.

Facam um brainstorming, ou seja, uma tempestade de ideias, a respeito.
Anotem as ideias com as quais o grupo estiver de acordo.

Pensem como a equipe fara para realiza-las. Decidam se o videoclipe tera

linguagem linear ou nao; se tera coreografia, cantor, banda ou uma histéria por

tras, com personagens, etc.

Fagam um storyboard planejando como sera a sequéncia das cenas.
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B Storyboard.

A filmagem podera ser feita com um telefone celular. Assim, utilize os recursos

i 'Ii' . 5
(2 Y :,;
o N ¥ e
] |I: 7 .r'j'
i
= Y ‘&
-
II:r
| '\-\..EFIE.F:E‘
o R e
1 —{." 1

possiveis do aparelho. O videoclipe podera ser feito de uma vez s6, sem
precisar de edicédo, ou pode ser filmado cena por cena e depois editado.

Se for necessario editar o videoclipe, peca ajuda ao professor para utilizar um

site ou aplicativo de edicao de video.

MILA BASENKO/SHUTTERSTOCK

* Competéncia especifica de Arte 5: Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro,

pesquisa e criagao artistica.

Destaques da BNCC

* Explorar manifestacbes musicais
por meio do uso de recursos tecno-
l6gicos, articulando multiplos proce-
dimentos artisticos, auxilia no traba-
Iho com as habilidades EF15AR04 e
EF15AR05, citadas anteriormente, e
com a Competéncia especifica de
Arte 5, a Competéncia geral 3 e a

Competéncia geral 5.
L |

* Esta € uma proposta pedagdgica,
que traz em si uma sequéncia didati-
ca. Ela exigird um tempo maior para
sua construcéo e desenvolvimento
junto aos alunos. Cada passo per-
mite um aprofundamento na lingua-
gem, e envolve conceitos que preci-
sam ser explicados e reiterados.

* O brainstorming sera o momento de
escrever as ideias sem julgar se séo
boas ou nao, se todas serdo usadas,
etc. O essencial é o registro das su-
gestdes de todos. Depois, os alunos
analisardo as possibilidades, faréo
associacdes ou eliminagcao de ideias
sem perder de vista a tematica da
musica. Assim, definirdo suas metas
para a producgéo artistica do grupo.

* Fazer um storyboard é comegar a
dar forma ao videoclipe. E pensar em
como ele sera gravado. Séo dese-
nhos feitos na sequéncia pretendida
para a gravagao, como sugere aima-
gem presente na atividade.

* Apos a filmagem, o video podera ser
editado. Alguns exemplos de sites com
programa disponivel para edigdo on-
-line ou para baixar gratuitamente sdo:

=<https://clipchamp.com/pt-BR/
video-editor>

= <https://www.wevideo.com/>

=<https://www.movavi.com/pt/
videoeditor/>

Acompanhando a aprendizagem

* Em um trabalho dessa natureza, que
envolvera muitas etapas, é necessa-
rio que se estabelegam critérios para
cada uma delas. Os critérios ndo sédo

restritos aos resultados obtidos. E
preciso elencar os contelidos apren-
didos, os procedimentos artisticos
e estéticos utilizados, a forma como
ocorreu, as atitudes dos participan-
tes durante a producéo, e observar o
desenvolvimento das habilidades e as

competéncias de cada aluno.
L |

* Competéncia geral 3: Desenvolver o senso estético para reconhecer, valorizar e fruir as diver-
sas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também para participar de
praticas diversificadas da produgéao artistico-cultural.

* Competéncia geral 5: Utilizar tecnologias digitais de comunicagao e informacao de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas do cotidiano (incluindo as escola-
res) ao se comunicar, acessar e disseminar informagdes, produzir conhecimentos e resolver
problemas.




__ I
Objetivos
* Ser capaz de diferenciar radio-
novela, fotonovela e telenovela, v H l
compreendendo-as como géne.. dl comecgar a novela
ros narrativos.
. ~ _ 1. Vocé sabia que antes de existirem as telenovelas, ja havia outras formas
Compreender as emogdes e sen
sacbes ocasionadas por essas semelhantes de entretenimento que faziam sucesso? Vocé imagina quais?
producoes Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas ideias.
u .

* Perceber a importancia do sono-
plasta nas producoes.

@
7]
i
4
o
<
b
b
<]
<
S
=
3
<}
4
<

* Entender o processo de produ-
¢ao de uma fotonovela.

* Conhecer teledramaturgia e re-
conhecer a novela como fenébme-
no de comunicagdo em massa.

* Explorar o processo de produgao
de fotonovela.

Destaques da BNCC

* Ao apreciar e compreender manifes-
tagdes artisticas cotidianas, permea-
das pelo uso e avangos dos recursos
tecnolégicos, compreendendo nes-
sas manifestagbes a articulagao de
diferentes procedimentos de criagdo
em arte e elaborando praticas com
base nessas producdes, pode-se
trabalhar as habilidades EF15AR01 e
EF15AR23 e EF15AR26, descritas an-

teri te, e a habilidade EF15AR19. L~ . . ~
. eriormente, ¢ & habiidade ) Antes do aparelho de televisdo ser uma realidade, o que prendia a atencéo das

pessoas era a radionovela. Ela era feita por atores, que passavam toda emocao ape-
nas com o uso da voz.

B Atores no estudio da Radio Sao Paulo durante gravacéo de radionovela, 1953.

As historias narradas nessas radionovelas, também chamadas de folhetins,
contavam com sonoplastas, que criavam efeitos sonoros para ambientar a histéria.

A emissora que mais se destacou na producao de radionovelas no Brasil foi a
Radio Nacional, do Rio de Janeiro. Entre os anos de 1941 e 1959, ela produziu e
transmitiu 807 radionovelas, que eram um verdadeiro sucesso de publico.

A chegada da televisdo fez com que, aos poucos, a radionovela perdesse pu-
blico e, também, patrocinadores e investimentos. A partir dos primeiros anos da
década de 1970, o género perdeu ainda mais sua for¢a e acabou abandonado.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* EF15AR19: Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (varia-
das entonagdes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).



Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

"A fotonovela

Enquanto a radionovela se despe-
dia, a fotonovela virava fendbmeno de
vendas na década de 1970. Este géne-
ro narrativo tinha como atrativos os ar-
tistas de televisdo e de cinema, os
quais eram fotografados em cenas que
contavam histérias envolventes.

As fotonovelas surgiram na Itdlia,
na década de 1940. No Brasil, elas es-
tiveram presentes de 1949 até 1980. A
maioria das publicagdes eram obras
italianas adaptadas para o publico bra-
sileiro. Elas eram acompanhadas com
grande interesse pelo publico, mas a
medida que a televisdo ia se destacan-
do, a fotonovela ia perdendo espaco
até desaparecer.

"Teledramaturgia

B Capa da revista Sétimo Céu, 1968.

A primeira telenovela brasileira foi exibida pela TV Tupi, em 1951, e se chamava
Sua vida me pertence. Ela era feita ao vivo, porque naquela época ainda nao existia
O recurso de gravar as cenas para transmitir depois.

De |4 para ca, muitas mudancas

REPRODUGAO

¥ saberes integrados

* A proposta pode ser integradacoma
disciplina de Histdria ao solicitar aos
alunos uma pesquisa prévia sobre o
assunto com os familiares, pergun-
tando como foi vivenciar esse perio-
do em que os géneros radionovela
e fotonovela eram comuns, como
eram as historias, se eles gostavam,
se eram muito diferentes das atuais
e se eram acessiveis, entre outras
questdes que achar pertinentes para
abordar o tema e envolver a familia
nas atividades escolares.

* Se possivel, leve alguns exemplos
paraasalade aula. Conversem sobre
as semelhancas e diferencas que po-
dem ser percebidas no modo como
0 género narrativo é trabalhado em
cada meio de comunicagao; quais
recursos precisam ser mobilizados
para a produgao de cada uma delas,
quais elementos das linguagens da
arte estdo presentes, por exemplo,
e outros aspectos que chamarem a
atengdo deles.

* Com o auxilio da disciplinade Lingua
Portuguesa, proponha um trabalho
de aprofundamento do estudo e das
leituras do género textual novela, a
fim de que os alunos identifiquem as

REPRODUGAO

aconteceram. As novelas comegaram a caracteristicas desse género.

ser exibidas diariamente, sempre no mes- L !
mo horario, a fim de garantir a audiéncia
do publico. Com isso, ela se tornou um
dos tipos de programa com maior audi-
éncia na televisdo brasileira.

* A partir dos anos 1950, quando a te-
levisdo comecava a se desenvolver
e foi identificada como um eficiente
meio de integracdo social, as teleno-
velas ja comegaram a aparecer. Po-
rém, foi na passagem da década de
1960 para a de 1970 que a producao
de telenovelas em massa teve inicio,
com aprimoramento de recursos
técnicos e investimento bem-sucedi-
do de emissoras narenovagao dessa
linguagem, resultando em um abra-
sileiramento no modo de produzir
e assistir a novelas, que passaram,

| E Capa do album Bandinha de Sucupira,
trilha sonora da telenovela O Bem-Amado
(1973), langado em 1983.

entdo, a assumir uma fungéo social,
educativa e informativa, capaz de
determinar comportamentos.




Destaques da BNCC

* A proposta de participar de todas as

etapas da criacdo de uma fotonove-

la permite os alunos colocarem em ATIVI DAD ES

pratica a sua aprendizagem, além de

possibilitar o uso de varias habilida- @ 1.Vamos produzir a nossa fotonovela. Providencie os materiais e siga as
des, como a capacidade de interpre- D orientacées.

tar, analisar, comparar, relacionar,

deduzir, propor solugées, mobilizar

recursos digitais e avaliar dentro de

uma producéo artistica coletiva, de- @ aparelho celular ou ® papel sulfite ® caneta hidrografica
senvolvendo a Competéncia geral 2 camera fotogréfica * tesoura com pontas * lapis grafite

e a Competéncia geral 5, descritas ® cartolina branca arredondadas

anteriormente. ® |apis de cor ® cola branca

O roteiro podera ser inventado ou
feito com base nas histérias conhe-
cidas pela turma, mas tera de ser
adaptada ao ser roteirizada, ou seja,
os alunos terdo de transformar o tex-
to em cenas e dialogos para serem
fotografados. A capacidade de sin-
tetizar uma mensagem por meio de
imagens sera desenvolvida. Por isso,
faca a mediacdo necessaria com
perguntas que estimulem e auxi-
liem a organizagdo do pensamento,

. ~ . B Em grupo, escolham um tema para sua E Encene o roteiro, faca as marcacdes
o material e a produgao em si pelos fotonovela. Fagam o roteiro e definam a (posicionamento) e fotografe.
alunos. fungéo de cada participante.

Alguns programas de computador,
como um editor de texto que acei-
te a insercdo das imagens, podem
auxiliar durante a montagem da fo-
tonovela. Neste caso, os baldes com
os dialogos poderéo ser feitos com
caixas de texto ou com os proprios
balbes disponiveis no programa.

N&o é preciso revelar as fotos. Elas
podem ser impressas em impres-
soras comuns e pintadas posterior-

mente com lapis de cor e canetinhas. I Revele ou imprima as fotos. Organize-as B! Escreva os didlogos da fotonovela em
Se néo for possivel a impresséo e em pequenos quadros sobre uma folha balbes e cole-os conforme as falas dos

o de cartolina, que servird como péagina personagens aparecem nas fotos.
houver a possibilidade de uso do para a fotonovela.

computador, a histéria podera ser

montada num editor de texto ou pro- | IED
grama no qual os alunos consigam

inserir imagem e o texto do dialogo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

ILUSTRAGOES: BRUNO NUNES

Depois, projete as imagens na sequén-

cia desejada utilizando um aparelho * Outra sugestéo para escolas que tém aparelho de televisdo e DVD é, apds a finalizagdo da foto-

projetor. novela, transferir a sequéncia de imagens prontas para um editor de video comum, encontrado
facilmente na internet tanto para baixar gratuitamente quanto para usa-lo on-line, salva-lo para a
exibicdo pelo aparelho de DVD ou entrada USB da televiséo.



O QUE VOCE ESTUDOU SOBRE...

* Para sintetizar e formalizar os
conteudos apreendidos durante

O QUE VOCE os estudos da unidade, proponha

aos alunos aconfecgao de um pai-

ESTUDOU SOB RE nel. O tema sera as caracteristicas

£ e a diferenciacéo entre fotonove-

* Fop Art? las, radionovelas e telenovelas. Na

e A arte dos cartazes? proposta, também deverao estar

explicadas as etapas de produ-

¢ao, como roteiro, personagens,
ensaios.

® O cartaz lambe-lambe?

* Videoclipe?

Disponibilize um pedaco de papel
em tamanho grande, de aproxi-
madamente 3 metros. Organize
a turma em trés grupos, cada um
dos quais ficara responsavel por
um género — fotonovela — radiono-
vela e telenovela — e por uma eta-
pa - roteiro, criacdo das persona-

* Radionovela?

* Fotonovela?

7 W o S

® Teledramaturgia?

PARA SABER MAIS gens e ensaios.
o ?{J * Cada grupo deve fazer a pesquisa
*O comeco de uma aventura, de Cristina ARTE e o g sobre seu tema e etapa. Tragando
Gameiro e Emilia Ferreira. A Bela e o MODERNAE & rlscps, C.|IVIda o papel em t[es par-
Monstro, 2014. Cole¢é@o Arte Moderna e CONTEMPORANEA tes iguais. Os grupos criardo seus
Contemporanea. cartazes nos espacos a eles de-

signado, obedecendo a seguinte
ordem: radionovela e roteiro, fo-
tonovela e criagdo/caracterizagcao
de personagem e telenovela e a
importancia dos ensaios.

Esse livro apresenta as primeiras descobertas
dos principais movimentos da arte moderna e
contemporanea, incluindo a pop art.

No final, o cartaz sera um s6, mas
com trés assuntos distintos. Os
alunos devem apresentar para a
turma sua pesquisa. Nos carta-
zes, deve constar pesquisa escri-
ta informativa e imagens.

REPRODUGAO

l A ® Musica para criangas, traducgéo de Eric
Hencault e Francisco J. M. Couto.

PARA CRIANGAS Publifolhinha. 2011 * Vocé pode solicitar também uma
tacular universo de instrumentcs, ) - . L.
e s sicss e bdes o8 ompos atividade pratica para cada grupo:

Que tal conhecer um pouco sobre a historia

iy L . R
da.muswa para inspirar futuros V|deoAcI|pes. uma fotonovela que pode ser de-
0 I'Wc_) acc?mpanha u'_'n CD, plara. voce senhada e uma cena de telenovela
apreciar diversos estilos musicais. para ser encenada.

uma cena narrada como no radio,

Avalie os alunos em todo o pro-
cesso, sempre questionando-os
sobre os assuntos estudados. A
cada etapa do processo de pro-

ducgéo, solicite que os grupos

* Leia o texto a seguir sobre a arte pop e os questionamentos quanto a sua relacdo com a socie- apontem o que estéo fazendo e
dade de consumo. como pretendem dar continuida-
de. Ao final, deixe o cartaz expos-

[..] Culturalmente, os individuos estdo obrigados a aceitar a producdao em massa da to de maneira que toda a escola

tecnologia moderna; a felicidade costuma originar-se da identificacao do homem com
os bens de consumo. A arte converte-se num objeto comercial, a qualidade subordi-
na-se a quantidade, o conteudo e o génio a técnica. O edificio mais alto, a cidade
maior, o livro mais vendido, a maior orquestra, a pessoa mais rica: maior, grande,
alto, mdaximo, superlativo convertem-se nos adjetivos caracteristicos da sociedade de
massas.

[..]

possa ter acesso as informacdes.

ARIAS, Maria José Ragué. Os movimentos pop. Tradugéo de C. V.; Ireneu Garcia. Rio de Janeiro: Salvat, 1979. p. 77-78.




M Os alunos terdao contato com o olhar

projetado pela arte sobre a diver-

sidade brasileira e irao descobrir

como o caipira e o sertanejo sao re-
presentados por pintores, fotégrafos,
musicos e cineastas. Ja no tema Car-
naval, faz-se um recorte no contetdo
Escolas de Samba, enfatizando-se
as escolas cariocas, devido a sua im-
portanciahistérica. Assim, propde-se
aos alunos uma imersao no universo
de quem produz a festa e ndo apenas
no espetaculo. Por meio da fruigéao,
da analise de imagens, das ativida-
des praticas e de reflexao, os alunos
poderéao aprofundar conhecimentos
acerca desses espacos e das pes-
soas que compdem o universo cultu-
ral brasileiro.

Objetivos

* Conhecer como o caipira e o
sertanejo sdo retratados na arte
brasileira.

* Identificar elementos do Carnaval
carioca e relaciona-los ao conhe-
cimento sobre a festividade em
outras partes do pais.

* Entender o Carnaval como uma
manifestacéo cultural que incor-
pora aspectos centrais da identi-
dade brasileira.

¢ |dentificar artistas que buscam
representar aspectos da identi-
dade cultural brasileira.

Brasil: do cinema a
Passarela do Samba

|
o
I

|
i
No Brasil, as manifestacdes artisticas
expressam a diversidade cultural de
nosso povo. Como essa diversidade pode
ser percebida nas artes?

1. Qual festa popular brasileira esta
retratada naimagem?

2. Qual parece ser o tema desse carro
alegorico?

Destaques da BNCC

* A unidade apresenta aos alunos as-
pectos da identidade formativa do
Brasil. Proporciona experiéncia ativa
na construgdo dos conhecimentos
das diversas manifestagoes artisti-
cas, dos elementos que compdem as
linguagens da arte, das influéncias
na construcdo do nosso pais. Além
disso, aprofunda a percepgao sobre
os artistas e as artes integradas que
retratam nossa cultura, estimulando

o desenvolvimento das habilidades
EF15AR01, EF15AR02, EF15AR03 e * EF15AR01: Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e contemporane-

EF15AR25. as, cultivando a percepgéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio imagético.

L 1 * EF15AR02: Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, for-
ma, cor, espago, movimento etc.).

* EF15AR03: Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das
artes visuais nas manifestagdes artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

* EF15AR25: Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diver-
sas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo a construgédo de vocabulario e repertorio relativos as diferen-
tes linguagens artisticas.



* Oriente os alunos na leitura da ima-
gem solicitando que identifiquem os
elementos visuais e interpretem a

1%\ Desfile do Grémio Recreativo 3 agéo que esta acontecendo. O que
44 Escolade Samba Académicos ¢ eles observam e entendem da ima-
" do Salgueiro, na cidade do Rio =, 0 ) 540

de Janeiro, 2011, gem? O que v?em' é um.e'l engenagao.
Como é possivel identificar isso?

PR Ty

* Pela fotografia é possivel perceber
que se trata de um desfile de escola
de sambano Carnaval? Como os alu-
nos identificam isso? Quais elemen-
tos coreograficos os alunos conse-
guem identificar na cena?

Conectando ideias m

1.Carnaval. Espera-se que os
alunos consigam associar essa
imagem ao desfile carnavalesco
das Escolas de Samba do Rio
de Janeiro. Estimule-os a fa-
lar sobre tudo que conseguem
apreender na cena: cores, movi-
mentos, espaco, fantasias, ges-
tualidade dos passistas.

2. Respostapessoal. De fato, otema
do desfile da Escola de Samba
Salgueiro, é “O Rio no cinema”
(2011) e o carro alegérico é “car-
ro voando sobre o Rio”, no qual
estdo representadas algumas
personagens do cinema, entre
elas uma arara da animacao Rio
(2011), de Carlos Saldanha.

Construido sobre um chassi
de caminhdo, com estrutura de
madeira e ago, o carro alegorico,
um dos quesitos do desfile das
Escolas de Samba, é uma pro-
ducgéo artistica que representa
aspectos da narrativa presentes
no samba-enredo. As escultu-
ras sdo construidas com isopor,
fibra de vidro, plastico, entre ou-
tros materiais. Os carros contam
também com luzes e efeitos es-
peciais.




Objetivos

* Conhecer a obra de artistas que
abordam em suas obras o tema
identidade do brasileiro.

* Conhecer personagens do ima-
ginario popular brasileiro, seja
em narrativas que se pretendem
realistas e de denuncia, seja por
meio dos esteredtipos criados

O cineasta e ator Amacio Mazzaropi imortali-
zou a figura do caipira interpretando a personagem
Jeca Tatu. No filme Jeca Tatu, de 1959, ele fez uma
adaptacdo para o cinema da personagem criada

b O caipira no cinema

REPRODUGAO
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pelo escritor Monteiro Lobato. Jeca Tatu era uma
caricatura do homem da roga, simples e ingénuo.

por artistas.

* Desconstruir os estereoétipos do
sertanejo, do caipira e dos mora-
dores de periferias urbanas, ex-
pondo a suacapacidade inventiva.

Destaques da BNCC

* O conteudo possibilita que os alunos
conhegam e identifiquem tematica
semelhante em diferentes manifesta-
¢oes artisticas. O homem do campo,
comumente chamado de caipira, é

Capa do DVD do filme Jeca Tatu,
de Milton Amaral, 1959.

A figura do caipira ndo apareceu apenas no
cinema. A pintura ao lado, por exemplo, foi realiza-
da pelo pintor brasileiro José Ferraz de Almeida

mostrado e pode ser observado com
base na visdo de diferentes artistas
e suas producdes. E proporcionada
aos alunos a experiéncia de estimu-

PINACOTECA DO ESTADO DE SAO PAULO, SAO PAULO

Junior, no ano de 1893. Ela faz parte de uma série
de estudos para o retrato de moradores das zonas
rurais. Na composicdo, destacam-se os trajes
simples da personagem e seu semblante magro

lar o imaginario com base na leitura
das imagens, além de identificar ele-
mentos que compdem essas diver- d
sas manifestacdes artisticas; assim,
eles tém o desenvolvimento das ha-
bilidades EF15AR01 ¢ EF15AR02,
descritas anteriormente.

queimado pelo Sol.

Estudo para cabecga de caipira, de José Ferraz de Almeida
Junior. Oleo sobre tela, 47 cm X 58 cm. 1893. Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo, na cidade de Sao Paulo.

Muitos outros artistas, das mais diversas areas, retra-
taram o homem da roga. O quadrinista Mauricio de Sousa,
por exemplo, criou em 1963 a personagem Chico Bento,
um garoto que vive na Vila Abobrinha, na zona rural ficticia
do interior de Sdo Paulo.

Inicie a condugédo da pagina ques-
tionando se os alunos conhecem as
personagens retratadas. Antes da
leitura do texto, pergunte se conse-
guem identificar quem s&o as perso-
nagens e, mesmo que nao saibam o
nome delas, instigue-os a perceber
as caracteristicas em comum do ho-
mem do campo. E bom localizar a fi-
gura em uma determinada época, na
primeira metade do século passado,
em que ocorreu um intenso fluxo mi-
gratério do campo para as cidades.

' 1. O que ha em comum entre as trés personagens

apresentadas nas imagens desta pagina?
As personagens apresentadas representam caipiras.

© MAURICIO DE SOUSA
EDITORA LTDA.

caipira: termo de origem tupi que se refere aos moradores das
zonas rurais

Personagem Chico Bento,

caricatura: tipo de representagdo humoristica que exagera as
de Mauricio de Sousa.

caracteristicas de uma pessoa

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

Se possivel, mostre outras imagens
além das apresentadas no livro do
aluno que retratem o homem do
campo. Peca que observem e rela-
tem o cenario que aparece nessas
obras e o que observam em comum
entre as trés imagens da péagina. A
prépria personagem Chico Bento
pode ser um contraponto ao caipira
de Almeida Junior, ja que Chico é um
caipira conectado, que vai a escolae
gosta de morar no campo.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

‘EONHECENDO O ARTISTA

Amacio Mazzaropi nasceu em 1912, na cidade de Sdo Paulo. Comegou a
vida artistica cedo, aos 15 anos de idade.

Em 1935, criou a sua companhia teatral, a Companhia Teatro de Emergén-
cia. Durante suas viagens pelo interior do pais ele obteve inspiracéo para criar a
personagem do caipira.

Em 1959, gravou o filme Jeca Tatu, incorporando a personagem varias ca-
racteristicas criadas pelo escritor Monteiro Lobato na obra Urupés, de 1918.

Sua personagem era o caipira, de calgas curtas, paleté apertado, camisa
xadrez e botinas. Rapidamente, tornou-se um sucesso de bilheteria do cinema
nacional.

Para produzir seus filmes, Mazzaropi vendeu a sua casa e fundou a PAM
Filmes. Logo depois, para criar um ambiente mais fiel as personagens, comprou
uma fazenda e la construiu o seu estudio de gravagao.

Mazzaropi era ator, produtor e roteirista de seus filmes. Ao todo, produziu 32
filmes, que retratavam de modo critico, mas com bom humor, temas como o pre-
conceito, a religido, a politica e até a ecologia.

Amacio Mazzaropi faleceu em Sao Paulo em 1981.

EH Capa do DVD do filme O vendedor de
linguica, de Glauco Mirko Laurelli, 1962.
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Capa do DVD do filme O grande 2 ; ¢
xerife, de Pio Zamuner, 1972. AR ESEa

FEET

* Selecione trechos de filmes com a personagem Jeca Tatu e apresente-os aos alunos. Solicite que
anotem as observagoes.

= Conheca o canal do Museu Mazzaropi com diversos trechos da obra do cineasta. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/channel/UCWEILhcjJ4uepRUc4Jfu4_A>. Acesso em: 10 jan. 2018.

=Acesse o site oficial do Museu Mazzaropi. Disponivel em: <http://museumazzaropi.org.br/>.
Acesso em: 10 jan. 2018.

* Competéncia geral 2: Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das
ciéncias, incluindo a investigagao, a reflexdo, a analise critica, a imaginagéo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e inventar
solugdes com base nos conhecimentos das diferentes areas.

Destaques da BNCC

* Investigue o grau de familiaridade
dos alunos com o tema. Questione
se tém contato direto com o espago
rural e, entdo, peca que registrem
em desenho ou por escrito o que
se recordam de lugares com essas
caracteristicas. Para aqueles que
nunca foram a um lugar parecido,
oriente que usem a imaginacao para
escrever ou desenhar o que pensam
ser a vida no campo. Que histérias
poderiam criar? Como poderia ser
uma pintura, musica, filme retratan-
do a vida no campo? Desta forma,
é possivel desenvolver a habilidade
EF15AR03, descrita anteriormente, e
a Competéncia geral 2.

Conhecendo o artista

* Amacio Mazzaropi (1912-1981) foi
ator, cineasta eroteirista que adaptou
para o cinema a personagem Jeca
Tatu, um caipira criado com base na
visdo literaria de Monteiro Lobato.
Desde a infancia teve contato com
a vida cultural caipira, pois acompa-
nhava seu avé em eventos pelo inte-
rior de Sdo Paulo. Iniciou sua carreira
artistica no circo, na caravana Circo
La Paz, contando piadas e histérias
ou causos. Em 1932, estreou no tea-
tro e, em 1935, convenceu os pais a
viajarem com ele e atuarem em uma
turné de teatro. A Troupe Mazzaropi
se manteve até 1945.

* Para aumentar a fidelidade estética
de seus filmes, que se passam em
vilarejos de fazendas e pequenos
municipios do interior do estado de
Sao Paulo, Mazzaropi comprou uma
fazenda e a transformou em estudio.

* Seus filmes tratam da tematica do
caipira de forma bem-humorada ao
retratar seus habitos com um olhar
caricatural, e suas qualidades ques-
tionadoras e astucia de modo critico.




* A partir da década de 1950, a musica
caipira se difundiu no Brasil com o tra-
balho de artistas importantes durante

L e L. . L4 . . . Y d °
a Era do Radio, como a dupla Vieira A musica caipira nas ondas do radio
e Vieirinha, que trouxe a catira para a
musica caipira; Inezita Barroso, atriz, Leia um trecho da cancéo Luar do sertdo, composta por Catulo da Paixao Cearense.

pesquisadora folclorista, cantora e
apresentadora do programa da TV

Cultura Viola minha Viola, exibido por Nao ha o gente, 0 ndo

mais de 30 anos; Pedro Bento e Zé da Luar como esse do sertao (2 x)
Estrada, responsaveis por misturar a
muUsica e indumentaria mexicanas a Oh! Que saudade do luar da minha terra

musica caipira.

La na serra branquejando folhas secas pelo chao

* Esses e muitos outros artistas apre-
sentaram suas musicas parao grande
publico na TV Tupi. O género se tor- Nao tem aquela saudade do luar 1a do sertao
nou tao representativo que a dupla L]

Tonico e Tinoco participou da inaugu-
rago da emissora, tambeém na déca- e
da de 1950. Além disso, essa dupla

expandiu sua poética para o cinema,
atuando e produzindo seis filmes. , 2. Onde essa personagem esta morando? De que ela tem saudade?

A personagem esta morando na cidade e tem saudade do sertao.

Este luar cé da cidade, tao escuro

Outro meio difusor da cultura foi a

Revista Sertaneja, publicada pela A musica caipira ficou conhecida em todo o pais depois que comegou a tocar
Editora PrelGdio, entre 1958 e 1959. nas radios brasileiras, no inicio da década de 1930. Nessa época, o pais estava pas-
Foram publicados 20 volumes dessa sando por um processo de urbanizacéo, e muitas pessoas estavam deixando o cam-
primeira revista sobre o estilo caipira. po para viver nas cidades.

As primeiras gravagdes de modas de
viola e de outros géneros tipicamente caipiras
foram produzidas pelo escritor e folclorista
Cornélio Pires, em 1929. Na década de 1930,
destacaram-se os compositores Raul Torres e
Jodo Pacifico e a dupla Alvarenga e Ranchinho.
A partir dos anos de 1940, surgem duplas im-
portantes, como Tonico e Tinoco.

ARQUIVO/FOLHAPRESS

Daquele periodo aos dias de hoje, o gé-
nero musical caipira apresentou diversas mis-
turas com a musica mexicana, boleros e até
baladas romanticas. Nesse género canta-se
de tudo: a vida na roca, os amores desfeitos,
o carro novo. Atualmente, a musica caipira
tradicional € chamada de “musica de raiz”,
para se diferenciar da musica sertaneja ro-

o . ) . o Dupla sertaneja Alvarenga e
mantica e do estilo sertanejo universitario. Ranchinho, 1975.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

* O premiado filme Marvada carne € uma comédia que explora a histéria de uma garota humilde e
de Nhé Quim, solteirdo que leva uma vida simples em um lugar distante.

=Marvada carne, dirigido por André Klotzel. Tatu Filmes, 1985, 77 min.

* Para conhecer um pouco mais a trajetéria da musica caipira até chegar a musica sertaneja que
conhecemos hoje, acesse o link a seguir.

=Disponivel em: <https://extra.globo.com/tv-e-lazer/musica/especial-sertanejo-revisite-historia-
do-genero-musical-que-o-maior-sucesso-do-brasil-21303716.html>. Acesso em: 12 jan. 2018.



| ATIVIDADES

1.Vamos assistir ao filme Jeca Tafu, produzido por Mazzaropi em 1958,

2.No filme, Mazzaropi nos apresentou um tipo de homem simples no falar e que
tem um jeito de andar engragado. Mazzaropi via no caipira a beleza e a
sabedoria da gente humilde do Brasil que ele conheceu. Um pais em que a
sabedoria popular podia ser encontrada no campo & nas ruas. Leia o trecho de
uma de suas entrevistas:

l.]

Caipira € um homem comum, inteligente, sem prepara. Alguém
muito vivo, malicioso, bom chefe de familia. A Onica coisa diferente €
que ele nao teve escola, nio teve preparo, entao tem aquele linguajar...
|

O problema € que as pessuas desprezam a verdade, preferindo cor-
rer atrds de ilustes, de palavras bonitas [

Mas ha dilerenga muilo grande entre inteligéncia e preparo. O sujei-
Lo pode ler preparo, mas pode tambem nao ser inleligente, E 14 cheio de
burro diplomado por ai. B tem caipira, sem diploma, muito inteligente,
dizendo a verdade, Ele esta falando corto, s0 que fala de outra maneira,

Il

O povo &sld preparadissimo. Entrévista por Jasé Wolf. Folha de 5 Paule. S8a Pauls, 2 jul. 1878, Folhatim,
p. 2-4, Disponivel em: <httpsdacervo folha vl com brfsp 1 STE0T02340/ . Acesso em: 23 jan. 2018,
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3.Vamos montar um video com uma parodia da mdsica Jeca Tatu, de Mazzaropi.
Para isso, providencie elementos de caracterizagao.

MATERIAIS parbdia: imitagho de
uma obra musical,

*roupas velhas * aparciho celular literdria, teatral, com o
objetivo de fazer uma
séitira ou uma critica

* maguiagem * objetos de trabalho do homem do campo

Acompanhando a aprendizagem

* Acompanhe todo o processo de desenvolvimento da proposta pelos alunos, privilegiando ndo
apenas o resultado final. Observe como cada um estabeleceu um raciocinio para criar, com base
nas demandas da atividade, suas solu¢ées diante do conjunto de agbes na linguagem trabalhada.

Desta forma, é possivel orientar seu aprimoramento e reflexdes diante de sua criagdo.
L 1

¥ saberes integrados

* Pesquisem a musica “Jeca Tatu”, de
Amacio Mazzaropi. Leia a sua letra
com os alunos e va esclarecendo as
palavras que ndao conhecem. Duran-
te a leitura, procure tornar visivel a
cena. Trabalhe em conjunto com a
disciplina de Lingua Portuguesa.

Para realizar as atividades propos-
tas na pagina, apresente aos alunos
o filme Jeca Tatu, dirigido por Milton
Amaral, PAM Filmes, 1959, 95 min.
Nele a musica “Jeca Tatu” é apre-
sentada.

Para orienta-los a montar essa paré-
dia filmada, solicite que separem os
materiais para a caracterizacdo das
personagens.

Distribua as fungdes na produgéo do
video: quem filmara, quem controla-
r4 o som, quem cuidara do cenario,
o responsavel pela maquiagem e os
atores.

Apos dividir as fungdes, retome al-
guns conceitos da unidade 2 salien-
tando aos alunos que criardo um vi-
deo da musica. Todos terdo que se
concentrar nas passagens da can-
¢ao parainterpreta-la.

Mesmo com a letra da musica em
maos, sera necessaria a elaboracao
de um roteiro. E isso pode ser feito
por escrito ou em storyboard.

A filmagem pode ser praticada com-
partilhando a camera entre alguns
alunos, dessa forma todos exercitam
a captagao de imagens.

* Para a sonorizagéo, utilizem a musi-
ca de Amacio Mazzaropi e, se dese-
jarem, adicionem alguns efeitos so-
noros sincronizados com os gestos.

Durante a edicéo, reforce que é pre-
ciso selecionar as cenas para a ver-
sdo final.

Por fim, organizem uma exibi¢cao para
a escola e a comunidade, abrindo
um espaco de fala entre os alunos-
-produtores e o publico, que podera
levantar questionamentos, gerando
reflexdes coletivas.




Objetivos

* Compreender o conceito que de-
fine a palavra “sertao”.

* Reconhecer os elementos carac-
teristicos da paisagem sertaneja
com base na leitura de imagens.

* Reconhecer que cada imagem
representa uma formade ler o es-
pacgo e os elementos que o com-
poem.

* Conhecer a obra de artistas que
abordam essa tematica.

* Entender quem sdo e como vivem
os sertanejos.

Destaques da BNCC

* Desenvolva o conceito do espaco
onde 0 homem do campo esta inse-
rido na literatura e nas artes visuais.
Instigue-os a refletir sobre o que é o
sertdo, deixando que primeiro falem
com base em seu conhecimento de
mundo. Assim, desenvolvem-se a
Competéncia geral 2, descrita ante-

riormente, e a Competéncia geral 4.
L ]

% saberes integrados

* E suscitada a reflexdo acerca do que
é o sertdo e de como é possivel di-
ferencia-lo dos espagos urbanos. Ao
construir esses conceitos, os alunos
podem analisar as relagcdes esta-
belecidas entre a vida em cada um
desses lugares e como se constroem
as identidades; assim, é possivel es-
tabelecer o dialogo com a disciplina
de Geografia.

b Um olhar para o sertao

A ceramista Marliete cria pecas de cerami-
ca em miniatura. Em seus trabalhos ela retrata
cenas do dia a dia das familias sertanejas.

Criancas brincando, senhoras con-
tando histérias, familias reunidas para se-
rem fotografadas. Essas sdo algumas
das cenas criadas por Marliete, que ini-
ciou seu trabalho em 1963.

ACERVO DA ARTISTA -
~ COLEGAO PARTICULAR

Obra Fotografia de familia, B
de Marliete. Ceramica policromada
44 cm X 27 cm X 41 cm. 2008.
Colecéo particular.

Assim como Marliete, que constroi
um painel mostrando o modo de vida tra-
dicional do sertanejo, o fotégrafo Jodo
Machado, desde 2002, retrata em suas
imagens o ser humano, a religiosidade e a
vida simples no sertéo.

JOAO MACHADO - COLEGAO PARTICULAR

Podemos dizer que, mesmo com
pontos de vista diferentes, Marliete e Jodo
Machado revelam o universo sertanejo.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

E /lha do Miradouro, Xique-Xique, Bahia, de Jodo
Machado. Foto, série Poéticas Noturnas, 2013.

O homem e a mulher sertanejos também foram re-
tratados no cinema em diversas ocasides. Em 1963, o ci-
neasta Nelson Pereira dos Santos adaptou para o cinema
a obra Vidas Secas, do escritor Graciliano Ramos, publi-
cada em 1938. A histéria narra a vida de uma familia de
retirantes que abandona o sertdo nordestino tentando es-
capar da seca.

REPRODUGAO

VIDAS SECAS
DE GRACLUSED RAMOS

.
sertanejas: aquelas que
vivem no sertdo, no interior,
especialmente dos estados
do Nordeste brasileiro

Capa do DVD do filme Vidas Secas,
dirigido por Nelson Pereira dos
Santos, 1963.

* Competéncia geral 4: Utilizar conhecimentos das linguagens verbal (oral e escrita) e/ou ver-
bo-visual (como Libras), corporal, multimodal, artistica, matematica, cientifica, tecnolégica e
digital para expressar-se e partilhar informacgdes, experiéncias, ideias e sentimentos em dife-
rentes contextos e, com eles, produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

* A palavra “sertdo” € comumente empregada em referéncia aos locais com poucos habitantes ou
que mantenham tradigdes rusticas, contrapondo-se as regides urbanas. A palavra tem, no Brasil,
uma forte ligacdo com a histéria da identidade social e cultural das regides Nordeste do pais e
norte de Minas Gerais. Artistas, poetas, cineastas, entre outros, povoam o imaginario popular
com uma ideia romantizada do sertanejo e ao mesmo tempo auxiliam na propagagao dos costu-
mes e histérias do sertao brasileiro.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

OCONHECEN DO O ARTISTA

O dramaturgo, romancista, ensaista e poeta
paraibano Ariano Suassuna também se interessou
pela riqueza cultural do sertanejo. Ele tinha a cul-
tura popular nordestina como uma referéncia para
a criacdo de personagens e dos enredos de suas
historias.

ANA OTTONI/FOLHAPRESS

-
E

Ariano Suassuna nasceu em Jodo Pessoa, na
Paraiba, em 1927. O seu contato com o imaginario
popular aconteceu ainda na infancia, quando vi-
veu na pequena Taperoa, no interior da Paraiba,
descobrindo as personagens, os costumes e cau-
sos locais, elementos que estdo presentes em
suas pecas teatrais.

Em sua obra, o sertanejo e sua visdo de mun-
do séo retratados com humor. Ela é povoada por
.. 5 _ E Escritor Ariano Suassuna
SUje'ItOS avarentos, beatas, jovens rec,:'sttadas, fofo durante palestra na cidade
queiros, contadores de causos, coronéis, medrosos de Sio Paulo, 2004.
e mentirosos.

Essas personagens, usando as mais diversas artimanhas para resolver seus
problemas, mostram o lado humano da luta do dia a dia.

NELSON DI RAGO/TV GLOBO

E Cena do filme O auto da compadecida, de Guel Arraes, 2000.

* EF15AR18: Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestagdes do teatro presentes em
diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histérias dramatizadas e cultivando a percep-
¢ao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertdrio ficcional.

* EF15AR19: Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (varia-
das entonacodes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

Destaques da BNCC

* Os alunos, ao entrarem em contato
com o patriménio cultural brasileiro,
ampliam seu repertério acerca da
diversidade regional e cultural brasi-
leira. Essa imersao se déa pelo teatro
de Ariano Suassuna, suas persona-
gens, lugares e historias, que inse-
rem os alunos em um universo ima-
ginario que explora os costumes e
habitos da vida cotidiana do sertane-
jo, estimulando assim as habilidades
EF15AR18, EF15AR19 e EF15AR25,
citada anteriormente.

: Conhecendo o artista :
* Das muitas obras de Suassuna,
i Oautoda compadecida (1955) é
sem duvida uma das mais signifi-
cativas. Sua origem é como pega
teatral, mas torna-se série e, com
o tempo, filme. O auto é um géne-
ro teatral que tem como propdsito
instruir por meio dadiversao. Com
temas diversos, pode ser drama-
tico, cdmico ou irbnico, sempre
mantendo o aspecto moralizante.
O estilo textual usado por Suas- '
suna segue o padrdo dos autos
— versos de sete silabas (redondi-
Ihas) e que tém o objetivo de sati-
rizar pessoas. Cada vez que entra '
uma personagem, muda acena.

Ariano Suassuna tem o sertéo
como principal cenrio e temati-
ca de sua obra. Em 18 de outu- :
bro de 1970, langa o Movimento
Armorial, caracterizado como um
movimento artistico com énfase :
no sertdo como universo cultu-
ral e ludico, além de gerador de
diversas tradi¢des brasileiras. O
movimento funde a cultura po-
pular com a erudita e subverte a
estética regionalista que permeou
os anos 1930. Incluiu diversas lin-
guagens artisticas, como musica,
literatura, teatro, dancga e arquite-
tura, que tinham o sertdo como
principal elemento de suas pro-
ducgobes. :




Destaques da BNCC

* Promova um debate sobre as in-
tencbes de Jodo Grilo e da mulher.
Questione os alunos, por exemplo,
sobre o que percebem de estranho
na conversa dos dois. Pergunte se
conhecem alguma histéria parecida.
Caso conhegam, solicite que com-
partilhem com a turma. Desse modo,
é possivel desenvolver a Competén-
cia geral 4, descrita anteriormente, e
aCompeténcia especificade Arte 4.

* Apds o exercicio criativo, relaciona-
do com a histéria proposta, os alu-
nos aplicardo o que apreenderam a
criagdo de uma histéria em quadri-
nhos, contemplando a habilidade
EF15AR04.

* Para a atividade 1, se julgar neces-
sario, pesquise o texto completo da
Cena 18 — O gato que descome di-
nheiro e leia para os alunos, do Auto
da compadecida, de Ariano Suassuna.
35. ed. Rio de Janeiro: Agir, 2005.

* Apés conversarem sobre o tema,
oriente a criagcdo da histéria em qua-
drinhos, retomando os conhecimen-
tos da unidade 3.

* De forma concisa, é valido retomar
que na histéria em quadrinhos se
aplicam muitos conceitos tradicionais
das artes visuais, como luz e sombra,
perspectiva, anatomia e composicao.
Sejulgar pertinente, elabore relagdes
com obras e artistas fora da histéria
em quadrinhos para estabelecer
essarevisao dos conceitos das artes
visuais utilizados nessa linguagem.

* Ap6s concluir a atividade, monte um
painel das histoérias desenhadas. Es-
timule os alunos a falarem dos finais
que criaram.

* “Descomer” € um neologismo criado
pelo autor. Seu significado pode ser
inferido como o contrario de “comer”.
Verifique o que os alunos acham que
essa palavra significa; se necessa-
rio explique-lhes que ela foi utilizada
para referir-se ao ato de defecar.

ATIVIDADES

1. Leia abaixo um trecho da peca O auto da compadecida, de Ariano Suassuna.
Em seguida, crie uma histéria em quadrinhos ilustrando a cena, incluindo um
final inventado por vocé.

[..]

JOAO GRILO: Quem ndo tem cdo caca com gato e eu arranjei um gato que é
uma beleza para a senhora.

MULHER: Um gato?
JOAO GRILO: Um gato.
MULHER: E é bonito?
JOAO GRILO: Uma beleza!

MULHER: Ai, Joao, traga para eu ver! Chega me da uma agonia! Traga, Joao,
jé estou gostando do bichinho. Gente, nao, é povo que nao tolero, mas bicho
da gosto.

JOAO GRILO: Pois entdo vou buscé-lo.

MULHER: Espere. Sabe do que mais, Joao? Nao va buscar o gato que isso s
me traz aborrecimento e despesa. Nao viu o que aconteceu com o cachorro?
Terminei tendo que fazer testamento.

JOAO GRILO: Ah, mas aquilo é porque foi seu cachorro. Com meu gato é
diferente...

MULHER: Diferente por quée?
JOAO GRILO: Porque, em vez de dar despesa, esse gato da lucro.
MULHER: Fora cabra, vaca, ovelha e cavalo, bicho que da lucro nao existe.
JOAO GRILO: Nao existe se ndo... Eu fico meio encabulado de dizer!
MULHER: Que ¢ isso, Joao, vocé esta em casa! Diga!
JOAO GRILO: E que o gato que eu lhe trouxe descome dinheiro.
MULHER: Descome dinheiro?
JOAO GRILO: Descome, sim.
MULHER: Essa, eu s6 acredito vendo!

[...]

O auto da compadecida, de Ariano Suassuna. 35. ed. llustracées de Romero de Andrade Lima.
Rio de Janeiro: Agir, 2005. p. 76-78.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

* Competéncia especifica de Arte 4: Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a expressividade
e aimaginacao, ressignificando espagos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

* EF15AR04: Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, cola-
gem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacéo, video, fotografia etc.), fa-
zendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e nao
convencionais.




Objetivos

* Conhecer os elementos que com-

b A arte do MOrro na festa pdem o desfile de uma Escola de

Samba.

d O Sa m b6d ro m o ° Compreender o sa.mb:':l-enredo

como forma de criacdo popu-
lar ligado a um contexto social e
estético.

Observe a imagem.

A S * Criar elementos carnavalescos
Escola de Samba Portela, ’ .

durante o Desfile das Campeas por meio da atividade proposta.
do Carnaval do Rio de Janeiro,

na Marqués de Sapucai, na L -
cidade do Rio de Janeiro, 2017. * Para iniciar esse tema, é interessan-

te que se rompam barreiras e tabus,
que se realize uma observacdo diag-
nostica e, assim, com base no reper-
tério que os alunos trazem e do co-
nhecimento agregado pela conversa

MARCELO CORTES/FOTOARENA

@ 1. Em sua opinido, o que o
carnavalesco que criou

esse desfile pretende e a pesquisa em revista e em jornais

dizer ao trazer uma previamente organizados, seja per-

alegoria como essa mitido que entrem efetivamente no

) para o sambodromo? tema. Promova um mosaico do tema

Resposta pessoal Incentlve os alunos a compartllharem suas opinides. com as manifestagées do Carnaval

O Carnaval é a maior festa popular brasileira. Em cada regido, no entanto, ele
tem caracteristicas proéprias. O Carnaval de Salvador, na Bahia, por exemplo, € re-
pleto de trios elétricos, e o de Olinda, em Pernambuco, é animado pelo frevo e seus
bonecos gigantes.

das diversas regides do pais.

Organize uma roda de conversa.
Pergunte aos alunos o que sabem
sobre o Carnaval. Para registrar

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Devido as transmissoes televisivas, o desfile das Escolas de Samba do Rio de esse conhecimento prévio, escolha
Janeiro se transformou na principal referéncia do Carnaval nacional, com sua riquis- uma das paredes da sala e cole um
sima interacdo entre musica, dancga, artes visuais e teatralidade. tipo de papel grande (por exemplo,

varias cartolinas ou um pedaco de
papel kraft. Toda vez que um aluno
lancar uma observacéo pertinente
ao debate, solicite que registre nos
cartazes). Ao término da conversa,
entregue para cada aluno uma folha
A5 e estimule-os a desenhar o que
sabem sobre o Carnaval. Recolha o
material e monte-o como um livro de
conhecimento prévio.

Desfile de Carnaval do Grémio Recreativo Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense,
B na cidade do Rio de Janeiro, 2013.

ISMAR INGBER/PULSAR IMAGENS

* Para a questéo 1, pretende-se uma resposta pessoal, entretanto os alunos devem ser conduzi-
dos ao tema da alegoria para compreender do que se trata a expressao. A carga dramatica da
peca escultérica é o foco da analise. Algum aluno podera questionar o material do qual foi feita
a pega; apresente essa materialidade a ele com base em questionamentos, como: “Esse carro
é empurrado por membros da escola?”; “Se essa peca fosse de ferro, eles conseguiriam tira-la
do lugar?”; “Quais materiais leves vocés conhecem?”; “Alguém ja viu uma escultura em isopor?”.
Assim, inicie uma fala sobre o uso do isopor e da espuma nas alegorias de Escolas de Samba.

* Se necessario, explique-lhes que o tema do desfile retratado foi a histéria do rio Doce, devastado
pelo rompimento das barragens em Mariana, Minas Gerais, em 2015. A personagem retratada
aparece coberta de lama numa atitude de deslocacéo e desespero.




Destaques da BNCC

* Explique aos alunos que o desfile de
uma Escola de Samba parte da cons-
trugdo do enredo (que é cantado pelo
intérprete durante todo o desfile), e
que surgem dai outros elementos,
como alegorias, fantasias, coreo-
grafias, aderecos e samba-enredo.
Com temas variados, como nature-
za, o cotidiano, questdes histoéricas
e sociais, personalidades, o samba-
-enredo é o que move a Escola e
simboliza tudo o que esta na avenida
durante o desfile. Outro elemento
significativo nos desfiles das Escolas
de Samba é a coreografia. Por meio
desses apontamentos, trabalha-se a
habilidade EF15AR23.

* Aponte que existem desfiles de Es-
colas de Samba em outros nucleos
urbanos. Em muitas cidades do pais,
o Carnaval é dangado em blocos ou
em clubes. Ha trios elétricos que agi-
tam o Carnaval de grandes cidades
litoraneas. Explique que o Brasil é
um pais diversificado, entretanto,
devido a origem do samba urbano, a
cultura que o estruturou, o Rio de Ja-
neiro, por sua condigdo de capital do
pais até metade do século XX, sendo
também o primeiro ponto de trans-
misséo radiofbnica, transformou-se
em referéncia cultural para o imagi-
nario brasileiro.

No século XIX, ja existiam grandes
sociedades carnavalescas, mas foi
em 1928, no bairro do Estacio, que
o sambista Ismael Silva, com ami-
gos, fundou a Escola de Samba
Deixa Falar. Sobre a origem da de-
nominagéo “escola”, acredita-se que
Ismael Silva e seu grupo formavam
professores de samba. As cores da
Escola eram o vermelho e o branco,
e sua estreia no Carnaval carioca foi
em 1929. O sucesso da Escola jun-
to aos moradores da regido fez que
nos anos seguintes outros sambistas
criassem suas agremiagdes de sam-
ba, surgindo, assim, a Cada Ano Sai
Melhor, Estagdo Primeira (Manguei-
ra), Vai como Pode (Portela) e Vizinha
Faladeira.

"Artistas do morro

A popularizagdo do samba deu origem as Escolas de Samba no final da década
de 1920.

As Escolas de Samba criaram uma cultura do samba. Nelas, surgiram grandes
compositores, dangarinos e artistas plasticos.

Um desfile de Escola nasce com um
enredo ou tema. Durante varios meses,
diversos artistas populares trabalham
para criar as coreografias, os aderecos,
as alegorias e o samba-enredo.

Producao de alegorias de Escolas de
Samba, na cidade de Sao Paulo, 2010.

Tudo é elaborado para contar uma historia, que pode durar até 75 minutos de des-
file no sambdédromo da avenida Marqués de Sapucai, na cidade do Rio de Janeiro.

.
alegoria: forma figurativa de expressar uma ideia. As alegorias carnavalescas sdo compostas pelo cenario
organizado sobre os carros alegéricos

m ESPACOS DA ARTE

O sambdédromo da avenida Marqués de Sapucai foi inaugurado em 1984,
na gestao do governador Leonel Brizola. O projeto desse espago é do arquiteto
Oscar Niemeyer. O sambodromo esta localizado na area central da cidade do
Rio de Janeiro, proximo ao bairro Estacio, e esta ligado as origens do samba e
a extinta praca Onze, onde os primeiros desfiles de Carnaval aconteciam.

Como o préprio nome diz,
€ um espago destinado ao
desfile das Escolas de Samba
cariocas, realizado anualmente
durante o Carnaval.
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Desfile da Escola de Samba

B Viradouro, na praca da Apoteose,

% i."-_-ql parte do complexo Samboédromo da
Marqués de Sapucai, na cidade do
Rio de Janeiro, 2007.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

* EF15AR23: Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.
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da Escola de Samba
Académicos do
Grande Rio no
Desfile das Campeas,
na cidade do Rio de
Janeiro, 2001.

WILTON JUNIOR/ESTADAO CONTEUDO

Vocé sabe o que é um carnavalesco?

® O carnavalesco é o profissional responsavel pela produgédo do desfile de uma
Escola de Samba.

Nao existe uma formacao especifica para carnavalesco. Essa profissédo esta
relacionada ao conhecimento de artes visuais, cultura e histéria geral, musica e co-
L ordenagao de eventos.

o As suas atribuicbes sao: definir, junto a diretoria da Escola de Samba, o tema
b do desfile; organizar a votagao para a escolha do samba-enredo; organizar as alas;
desenhar e escolher as alegorias e fantasias adequadas ao tema do desfile; planejar
a disposicao dos passistas e carros alegoéricos na avenida; ensaiar o samba-enredo;
definir a condugao da harmonia da Escola, entre outras.

O trabalho do carnavalesco é intenso. Ele se dedica o ano inteiro para que tudo
transcorra perfeitamente no desfile de Carnaval de sua escola.

’ 1. Se vocé fosse carnavalesco, que tema abordaria em um desfile? "

* EF15AR07: Reconhecer algumas catego-
rias do sistema das artes visuais (museus,
galerias, instituicdes, artistas, artesaos,
curadores etc.).

* Jodosinho Trinta é considerado um dos mais
significativos carnavalescos brasileiros.
Artista criativo, por muito tempo esteve a fren-
te da Escola de Samba Beija-Flor de Nilopolis.
Para saber mais sobre o artista, acesse o link
indicado.

=Disponivel em: <https://educacao.uol.com.
br/biografias/joaosinho-trinta.htm>. Acesso
em: 7 jan. 2018.

‘, Cidad3o do mundo “g

* Essa secao tem como objetivo o
desenvolvimento do Tema con-
temporaneo Trabalho ao abordar
a profissdo do carnavalesco e
possibilitar que os alunos apro-
fundem seus conhecimentos
acerca do universo do Carnaval.
O tema possibilita também que
os alunos compreendam que a
profissdo de carnavalesco, assim
como varias outras profissoes,
engloba uma série de fungdes e
exige preparacgéo do profissional.

Destaques da BNCC

* O estudo do tema proporciona aos
alunos o aprofundamento dos co-
nhecimentos acerca do universo
do Carnaval. Explorar os elementos
que compdem a arte, as influéncias
da festa mais tradicional do pais e
os trabalhadores que transformam
em alegorias e fantasias todo o en-
redo escolhido pela Escola amplia
o desenvolvimento das habilida-
des EF15AR02, EF15AR03, des-
critas anteriormente, e a habilidade
EF15ARO07.

Inicie a abordagem da secéo ques-
tionando os alunos se sabem o que
€ um carnavalesco e qual a sua fun-
¢do. Pergunte também se ja assisti-
ram, pessoalmente ou pela televisao,
a um desfile de Carnaval. Peca que
anotem no caderno tudo o que exis-
te em um desfile e como eles acham
que tudo acontece.

Solicite que pesquisem o que é uma
alegoria. Mostre imagens de carros
alegoricos e oriente-os a fazer o de-
senho de uma alegoria no caderno.

|
Resposta
1. Resposta pessoal. Peca aos alu-
nos que reflitam sobre temas que
gostariam de ver abordados em
desfiles de Carnaval.




Destaques da BNCC

* Estabelecga didlogos que possibili-
tem que os alunos reconhegam que
nas festas populares a bandeira, ou
estandarte, € uma definicdo de iden-
tidade de grupo, seja nos festejos
dos ciclos religiosos, seja nas festas
como o Carnaval. A confecgéo de
um estandarte permite a criagcéo de
uma identidade visual para a turma,
caracterizando-se pela identidade
de grupo, assim desenvolvem-se a
Competéncia especifica de Arte 3, a
Competéncia especifica de Arte 8 e
a Competéncia especifica de Arte 9.

* Essa atividade pode ser uma opor-
tunidade para desenvolver acdes
de ressignificagdo do uso e valor
simbdlico dos objetos, trabalhando
a habilidade EF15AR04, citada ante-
riormente.

*Sera contemplada a habilidade
EF15AR14 ao exercitarem o ritmo

proposto pela atividade.
L 1

* Oriente os alunos a trazerem garra-
fas PET, tambores de plastico, bal-
des velhos, latas grandes, embala-
gens de plastico, pentes velhos, etc.
Vocé pode iniciar explorando grupos
de materiais. Por exemplo: somente
os tambores plasticos e os baldes,
depois somente as latas e assim por
diante. Em seguida, faga a experién-
cia com todos juntos.

* QOutro ponto importante é o exercicio
ritmico.

=Marque um compasso de 2x2 sim-
ples: duas batidas + pausa, duas
batidas + pausa.

=Acelere e desacelere o ritmo.

* Guarde os materiais € sempre que
possivel retome essa experiéncia
ritmica.

]
ATIVIDADES

1.Vamos criar a nossa “Sala do Samba”. Para isso, é necessario que tenhamos o
nosso estandarte.

ILUSTRAGOES: BRUNO NUNES

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* Competéncia especifica de Arte 3: Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e cul-
turais — especialmente aquelas manifestas na arte e na cultura brasileiras —, sua tradigao e
manifestagdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagcdes em Arte.

* Competéncia especifica de Arte 8: Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.

* Competéncia especifica de Arte 9: Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e inter-
nacional, material e imaterial, com suas histérias e diferentes visées de mundo.

* EF15AR14: Perceber e explorar os elementos constitutivos e as propriedades sonoras da mu-
sica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, can¢des
e praticas diversas de composigéo/criagcao, execugao e apreciacao musical.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.
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“Chora, cavaco”

“Chora, cavaco” é um grito carnavalesco do cantor e compositor Neguinho da
Beija-Flor (1949-). Ele solta esse grito durante o aquecimento da Escola, pouco an-
tes do inicio do desfile. Nesse momento, comega a cantar o samba-enredo, acom-
panhado pelo som agudo do cavaquinho, avisando as alas e o publico que o desfile
vai comecar.

Resposta pessoal. Incentive os alunos

@ 1. Qual grito carnavalesco vocé criaria? , compartilharem suas ideias.

Uma Escola de Samba ¢é dividida em alas, cada uma com seus integrantes e
suas alegorias. Veja, a seguir, os principais componentes de uma Escola de Samba.

Intérpretes

Sé&o os cantores que puxam o samba-enredo
da Escola ao longo do desfile. Entre eles, desta-
cam-se alguns, como Jameldo, Neguinho da Beija-
-Flor, Dominguinhos do Estacio, Wander Pires e
Ivo Meirelles.

EH Neguinho da Beija-Flor, durante desfile da
Beija-Flor do Grupo Especial, no Carnaval
na cidade do Rio de Janeiro, 2011.

Comissao de frente

Ela abre o desfile da Escola de
Samba. Nos primeiros desfiles, essas
comissdes eram compostas por inte-
grantes da direcdo da Escola. Nas ulti-
mas décadas, elas passaram a contar
com bailarinos, coreégrafos e especia-
listas em efeitos especiais.
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Desfile da comisséo de frente da Escola de E1
Samba Unidos da Tijuca, durante Carnaval
na cidade do Rio de Janeiro, 2013.
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Objetivos

* Compreender a organizagéo e a
divisdo das Escolas de Samba
por alas e a fungéo de cada uma
delas no desfile.

¢ |dentificar alguns gritos carnavales-
cos e conhecer alguns sambistas.

* Perceber o ritmo e a cadéncia do
samba.

¢ Diferenciar samba-enredo de ou-
tros tipos de samba.

* Compreender como é composta a
bateria de uma escola de samba.

Destaques da BNCC

* Inicie a condugao do conteudo mos-
trando imagens de desfiles de Car-
naval, mas também dos bastidores
e producéo dos desfiles. Explique
para os alunos que esse trabalho de
produgao, ensaios e preparativos em
geral para os 75 minutos de desfile
acontecem ao longo de um ano intei-
ro, e assim é possivel desenvolver a
Competéncia geral 3.

* Oriente-os a registrar suas impres-
sdes no caderno, estimulando-os
quanto a percepgao dos elementos
que compdem os desfiles de Carnaval,
trabalhando a habilidade EF15AR23,
descrita anteriormente.

* Se na sua cidade existir Escolas de
Samba, proponha uma visita ao local
onde sao preparadas as fantasias
e os carros alegoricos, ou convide
um carnavalesco para ir até a escola
conversar com os alunos, desenvol-
vendo assim a Competéncia especi-
ficade Arte 1.

* Os puxadores de samba ou intérpre-
tes do samba-enredo sdo os respon-
saveis por manter o ritmo do desfile
durante todo o tempo. Acompanha-
dos do cavaquinho, da bateria e de
outros instrumentos, os intérpretes

simbolizam a esséncia da Escola de
Samba e geralmente permanecem
nela por muito tempo.

* Competéncia geral 3: Desenvolver o senso estético para reconhecer, valorizar e fruir as diver-
sas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também para participar de
praticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

* Competéncia especifica de Arte 1: Explorar, conhecer, fruir e analisar, criticamente, praticas
e produgdes artisticas e culturais do seu entorno social e de diversas sociedades, em distintos
tempos e contextos, para reconhecer e dialogar com as diversidades.

=Disponivel em: <http:/www.
sambariocarnaval.com/index.
php?sambando=interpretes>.
Acesso em: 7 jan. 2017.



Destaques da BNCC

* O Carnaval do Brasil se desenvolve
com base em diferentes influéncias.
Além disso, é uma festa que mistura
diversas linguagens artisticas, como
a pintura, a escultura, a danga, a mu-
sica, entre outras. Possibilitar aos alu-
nos o estudo dessas caracteristicas
e elementos é ampliar a habilidade
EF15AR25, descrita anteriormente.

* Uma marca registrada nos desfi-
les das Escolas de Samba cariocas
é a famosa paradinha da bateria. A
paradinha teve inicio apés um aci-
dente com Mestre André, em 1959,
na Mocidade Independente de Pa-
dre Miguel. O mestre caiu e, sem o
mestre para reger, a bateria toda pa-
rou. Quando conseguiu se levantar,
apontou para o repique e deu conti-
nuidade ao samba. A partir dai, todo
ano realiza-se a paradinha que se
tornou tradigao.

A paradinha passa a ter um arranjo
previamente combinado, executado
com o samba, ndo alterando seu an-
damento.

Uma bateria de Escola de Samba
como as que desfilam no Carnaval
do Rio de Janeiro possui em média
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Bateria

Nessa ala estéo os ritmistas. Sob a
conducgao do mestre de bateria, eles sao
responsaveis por ditarem a cadéncia e o
ritmo do samba. Uma bateria € composta
por aproximadamente 300 ritmistas, que
tocam instrumentos percussivos como
surdo, tamborim, prato, repique, choca-
lho, cuica, agogd, reco-reco, pandeiro
e triangulo.

Ritmistas durante Carnaval na
cidade do Rio de Janeiro, 2012.

ritmistas: pessoas que, numa escola de samba,
bloco carnavalesco ou conjunto musical, realizam
a marcacao do ritmo

- . cadéncia: sequéncia encadeada e regular de sons
. : - ! e de movimentos

Mestre-sala e porta-bandeira

A presenca desse casal de dancarinos esta relacionada aos desfiles carnava-
lescos desde o inicio do século 20. Sua danga era um jogo de protecao para evitar
que a bandeira fosse roubada por grupos rivais. Até hoje essa sequéncia de movi-
mentos se mantém. Por isso, ha alguns passos obrigatérios, como meneios, giros,
meias-voltas, mesuras e torneados. Um detalhe importante na apresentagcdo do
mestre-sala e da porta-bandeira é que eles devem carregar a bandeira sem deixa-la

trezentos ritmistas, os quais devem
manter um ritmo perfeito para que a
Escola ndo perca pontos. Por isso,
é fundamental que se ensaie muito.
A bateria € harmonizada com toda a
Escola e funciona como um de seus
principais elementos.

enrolar ou bater em seu corpo.

Proponha aos alunos uma atividade
de ritmos em conjunto. Cada um em
sua carteira deve batucar usando as
maos ou canetas. Peca que perce-
bam o ritmo predominante e tentem
tocar juntos. Questione as dificulda-
des de ensaiar e manter tantos musi-
€Os no ritmo.

NILTON RICARDO/OPGAO BRASIL IMAGENS

H Apresentagéo
de mestre-sala e
porta-bandeira em
desfile de Carnaval.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

Existem alguns movimentos programados que reforcam a natureza das personagens do
mestre-sala e da porta-bandeira, entre eles:

=Meneio: o corpo se movimenta suavemente em aceno.

= Giros: rotagdo do corpo no seu préprio eixo.

= Meias-voltas: movimentam o corpo de modo a saudar tanto publico quanto jurados.

= Mesuras: movimentos de saudagéo e cortesia.

= Torneados: curvatura diante um do outro e dos jurados.

* Mestre-sala, porta-bandeira e a bateria da Escola de Samba sao elementos de extrema
relevancia para o desfile.

* Informacdes sobre a historia do samba, Es-
colas de Samba e outras relacionadas ao
género estdo no site da Radio Arquibancada.

= Disponivel em:
<http://www.radioarquibancada.com.br/
site/>. Acesso em: 22 jan. 2018.




Destaques da BNCC

* O conteudo possibilita que os alunos
entendam a organizagdo do Carna-
val e percebam suas influéncias e
mudancgas de acordo com a época.
Proporciona também o exercicio
da danca, compreendendo o corpo
como produtor de movimento. De-
senvolve as habilidades EF15AR08 e
EF15AR11 e a habilidade EF15AR25,

descrita anteriormente.
L |

Passistas

Os passistas sao os dancarinos da Escola de
Samba que tém samba no pé. Sua ala é composta
por homens e mulheres da prépria comunidade.
Eles tém como fungédo empolgar os integrantes da
Escola e o publico com o seu gingado.
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Passista sambando em desfile de
Carnaval, na cidade do Rio de Janeiro.

A ala das baianas foi a primeira ala
a ser organizada inspirada nas “tias
baianas”, mulheres que davam gua-
ridaaos negros e mulatos no inicio do
século XX. Nesse periodo, o samba,
a capoeira e outras tradicdes afro-
-brasileiras eram marginalizados e
até proibidos, mas ainda existiam

Baianas

Essa ala é inspirada nas tias baianas, conside-
radas matriarcas do samba carioca. No inicio do sé-
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culo 20, o samba e a capoeira eram marginalizados
no Brasil. As tias baianas desempenharam um im-
portante papel: elas recebiam e abrigavam os musi-
cos e capoeiristas afrodescendentes, que podiam,
assim, desenvolver sua arte em segurancga. Na histo-
ria das Escolas de Samba, essa foi a primeira ala de

de forma discreta nas casas dessas
mulheres.

Normalmente relacionadas as reli-
gides de matriz africana, essas mu-
Iheres usavam grandes saias roda-
das brancas, colares de sementes

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

e turbante. A ala das baianas traz
personagens caracterizadas dessa
maneira, mas com acessorios multi-
coloridos e maiores.

dancarinos a ser organizada nas agremiacoes.

Ala das baianas do Grémio Recreativo Escola
de Samba Académicos do Salgueiro, desfilando
no Carnaval na cidade do Rio de Janeiro, 2013.

Outro elemento muito significativo no
desfile das escolas de samba é a pre-
senca da Velha-guarda, composta
por musicos mais velhos responsa-
veis por manter e passar adiante as
tradicdes da escola. As vestimentas
ndo sao fantasias de Carnaval, mas
roupas de gala tipicas dos sambis-
tas, com ternos nas cores da escola
e chapéu panama.

Velha-guarda

A velha-guarda é uma das alas mais impor-
tantes em uma Escola de Samba. Nela desfilam
seus fundadores e integrantes que se destacaram
na agremiagc&o, como passistas, mestres-salas,
baianas, ritmistas e compositores. A principal fun-
¢ao de uma velha-guarda € manter viva a tradicao
da Escola de Samba.

NEW ZULU/CROWD SPARK/ALAMY/FOTOARENA

Durante a condugédo do conteudo
da pagina, procure mostrar imagens
de Carnavais de antigamente e da
atualidade, sempre solicitando aos
alunos que observem as diferencas
e fagam anotacdes.

Velha-guarda do Grémio Recreativo Escola
de Samba Portela, desfilando no Carnaval
na cidade do Rio de Janeiro, 2010.

Questione se algum deles ja sambou.

Selecione alguns sambas-enredo e
coloque para que eles ougam. Deixe-

° EF15AR08: Experimentar e apreciar formas distintas de manifestagées da danca presentes -os dancar livremente.

em diferentes contextos, cultivando a percepgéo, o imaginario, a capacidade de simbolizar e
o repertério corporal.

* EF15AR11: Criar e improvisar movimentos dan¢cados de modo individual, coletivo e colabora-
tivo, considerando os aspectos estruturais, dindmicos e expressivos dos elementos constitu-
tivos do movimento, com base nos cédigos de dancga.




Festanca

* Para que o desfile de uma escola de
samba aconteca, é preciso um séli-
do trabalho em equipe. Sdo muitos
os envolvidos, dos letristas aos ar-
tesdos e artistas que concebem e
produzem as fantasias e carros ale-
géricos, criando visualidade para o
Carnaval.

* A confecgéo do protétipo do carro
alegorico possibilita que os alunos
experimentem a escolha e o uso de
diferentes expressdes artisticas (de-
senho, pintura, colagem, escultura,
entre outras) e materiais em uma uni-
ca composigao.

* Apresente trabalhos de artistas
plasticos que tratam dessa diversi-
dade cultural e da identidade brasi-
leira. Sugerimos Carybé, Candido
Portinari, Di Cavalcanti, Heitor dos
Prazeres.

* Em seguida, retome a letra do sam-
ba-enredo e verifique o que compre-
enderam desse recorte amplo.

* Apds esse debate, sugiraumtemae,
coletivamente, construam seis ver-
sos para serem cantados parodian-
do o samba-enredo.

* Para isso, siga algumas etapas: a)
Audicdo musical: apresente aos
alunos alguns sambas-enredo e
estimule-os perceber os ritmos, as
melodias e os refroes. b) Apds a au-
digcdo, iniciem as ag¢des de reprodu-
¢ao e criacdo musical. Solicite que
escolham um dos sambas-enredo
para parafrasear e definam um tema
como base nesse tema. Com base
nesse tema, auxilie-os a criar letra.
O samba-enredo pode ter uma letra
critica ou divertida, e os alunos de-
vem se atentar para manter as rimas.

Carnaval das Escolas de Samba

Vimos que o desfile de uma Escola de Samba é organizado em alas e movido
por um enredo, ou seja, um tema.

6 1.Em grupos, definam um tema e criem um samba-enredo. Vocés podem criar
uma melodia ou fazer uma parédia de um samba que vocés conhegam.

2.Com o samba-enredo elaborado, monte uma miniatura de carro alegérico para
sua Escola de Samba.

MATERIAIS

® caixa de papelao ®tinta guache ® |antejoulas

®tesoura com pontas ®fita adesiva ® barbante

arredondadas

® pincel ®tampa de garrafa de plastico

[ ] Z_nn q
cola branca ® copo plastico colorido

®rolos de papel higiénico
® papel crepom colorido

E Decida qual tipo de cenario criara para
o seu carro alegérico. A caixa invertida
servird como a base do carro.

E Encaixe e cole a caixa em sua tampa,
conforme imagem acima.

[ <]

Enfeite o seu carro
alegdrico utilizando os
materiais indicados ou
o que tiver disponivel.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Mais atividades

* Qutra proposta é realizar um debate sobre sambas-enredo e seus contextos.

* Apresente e debata alguns sambas importantes dos desfiles do Carnaval carioca: “Aquarela
brasileira”, do G.R.E.S. Império Serrano; “Atras da verde e rosa sé ndo vai quem ja morreu”, do
G.R.E.S. Estacao Primeira de Mangueira; “Bum paticumbum prugurundum?”, do G.R.E.S. Império
Serrano; “Liberdade, liberdade, abre as asas sobre nés”, do G.R.E.S. Imperatriz Leopoldinense.

* Aborde os temas, retome as questdes de diversidade. Procure debater com base na observacéo
dos elementos dos carros alegéricos.




3. Junto ao professor, montem em uma mesa uma exposigao dos carros
alegoricos produzidos pela turma. Para que a exposic¢ao fiqgue mais atrativa,
criem um cartaz explicando o tema do carro alegérico de seu grupo e colem na
parede atras dele.

4.Vamos festejar. Chame os colegas para a “Sala de Samba” e fagam o Carnaval
acontecer em sua escola.
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* EF15AR05: Experimentar a criagdo em artes visuais de modo individual, coletivo e colaborati-
vo, explorando diferentes espacos da escola e da comunidade.

* EF15AR17: Experimentar improvisagcdes, composi¢cdes e sonorizagédo de histérias, entre ou-
tros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo con-
vencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

* Para montar o carro alegoérico, peca
aos alunos que esbocem num dese-
nho as ideias que surgirem para o
samba-enredo inventado.

* Se possivel, exiba algumas referén-
cias de carros alegoricos.

* Solicite que escolham um tema.

* De posse desse material, a equipe
pensaréa e decidird quais os mate-
riais necessarios e de que forma
serd produzido. Os alunos utilizardo
como base uma caixa de papeldo.
Verifique se ha disponiveis sobras de
materiais, retalhos de tecidos, entre
outros, que também poderao ser uti-
lizados na confecgéo do trabalho.

* Explique que o carro sera feito em
miniatura e que eles devem prestar
atencdo em todos os detalhes.

* “Salas de samba” é uma ativida-
de que envolve toda a comunidade
escolar. Sdo as turmas da escola
divididas em seus agrupamentos,
cantando o samba-enredo que de-
senvolveram, ostentando a bandei-
ra, executando os instrumentos e
dangando.

* E interessante que essa atividade
ocorra em espagos como o patio e
a quadra esportiva, por serem espa-
¢os limpos e propicios a danca e a
musica.

* Para a exposicdo dos carros alego-
ricos, deve-se montar mesas expo-
sitivas em areas com paredes para
que 0s alunos possam expor seus
trabalhos.

* Solicite que, antes de executarem os
sambas-enredo, expliquem para o
publico o tema que estdo abordando.

* Estipule um tempo de apresentagéo
de cada grupo. Proponha o canto
coletivo, acompanhado dos instru-
mentos, para que todos participem
ativamente da acéo.

Destaques da BNCC

* Ao criar um carro alegérico, samba-
-enredo e outros elementos de um
desfile de Escola de Samba, de
modo coletivo e envolvendo a comu-
nidade escolar, desenvolvem-se as
habilidades EF15AR05 e EF15AR17,
além da habilidade EF15AR23, des-
crita anteriormente.




* O samba-enredo é um dos principais
elementos do desfile de Carnaval
das Escolas de Samba. Mais do que
acompanhar o desfile das Escolas de
Samba, ele possui uma fungéo infor-
mativa, transmissora da diversidade
brasileira. Com o estudo dos sam-
bas-enredo, é possivel compreender
a situacgéo politica, social e histérica
do momento em que o samba foi
composto.

Amplie seus conhecimentos

* O artigo a seguir explicita o momento
em que os poderes publicos regulam
os temas dos enredos. Sdo modifica-
¢cdes que acompanham as mudan-
cas politicas.

=AUGRAS, Monique. A ordem na de-
sordem: aregulamentagéo do desfi-
le das Escolas de Samba e a exigén-
cia de motivos nacionais. Rio de
Janeiro: CPdoc/FGV, 1991.

* O livro indicado a seguir faz uma
analise da linguagem empregada
na construcdo dos sambas-enredo
da década de 1990, observando,
inclusive, as estratégias narrativas
empregadas pelos compositores.
Apresenta depoimentos de grandes
personalidades do Carnaval carioca
e de pesquisadores do género.

=FARIAS, Julio César. Para tudo néao
se acabar na quarta-feira: a linguagem
do samba-enredo. Rio de Janeiro:
Litteris, 2002.

* Os sambas-enredo contam histérias
que relatam as questdes sociais, poli-
ticas e histéricas daquilo que se pro-
péem aretratar, por exemplo, falarem
da cidade na qual a escola esté inse-
rida. Despertam a imaginagao social
das pessoas e as tornam atentas as
questdes relacionadas. O Brasil ¢ um
pais composto por uma diversidade
cultural muito grande, por isso esti-
mular a imaginagao social é abrir o
pensamento para compreender a di-
versidade social e cultural existente.

=NEVES, Luis Felipe Baeta. A imagi-
nacdo social dos sambas-enredo.
Rio de Janeiro: Achimé, 1979.

o
Enredos pela diversidade cultural

Muitas vezes, as Escolas de Samba trazem para seus desfiles enredos im-
portantes, que tratam da diversidade étnica, religiosa e cultural. Assim, a historia
e a cultura brasileiras sdo cantadas, dangcadas e exibidas com a grandiosidade
dos desfiles carnavalescos.
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Desfile do Grémio Recreativo Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense, na cidade do Rio de
Janeiro, 2017. Nesse desfile, a Escola apresenta o enredo Xingu — o clamor que vem da floresta,
homenageando os povos indigenas do Parque Nacional do Xingu.

Por exemplo, em 1986, a Escola de Samba Estacao Primeira de Mangueira
homenageou o compositor Dorival Caymmi (1914-2008). Com o enredo Caymmi
mostra ao mundo o que a Bahia e a Mangueira tém, composto por Ivo Meirelles,
Lula e Paulinho, a Escola trouxe uma amostra da diversidade cultural brasileira
que permeia o imaginario baiano.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

* Vocé pode apreciar com a turma produgdes voltadas para o Carnaval do publico infantil, como
os desenhos animados da Turma da Moénica, com narrativas divertidas sobre samba-enredo e
fantasias de Carnaval.

=Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Im5mQIN7VAw>. Acesso em: 16 jan. 2018.
= Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GnpgTfBdCKo>. Acesso em: 16 jan. 2018.




O QUE VOCE
ESTUDOU SOBRE...

* A representacdo do caipira na arte?
* A mdsica caipira?
* A profissdo do carnavalesco?

* O sertanejo pelo olhar de diferentes
artistas?

? S Y

e Os elementos dos desfiles de Carnaval
das Escolas de Samba do Rio de Janeiro?

PARA SABER MAIS
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REPRODUGAO

Choro e musica caipira, de Carla Gullo.
Moderna, 2015.

O encontro de dois géneros musicais bem
brasileiros acontece neste livro. As melhores
historias, os grandes sucessos e os principais
artistas do choro e da musica caipira esperam
por vocé!

< Misica Caipira

o

® Ariano Suassuna — em quadrinhos, de
Bruno Gaudéncio e Megaron Xavier.
Patmos, 2015.

Conhecer a trajetéria de um artista que

retratou tdo bem a vida do povo brasileiro
€ uma oportunidade Unica. Ainda mais se
for de modo divertido como nesta histéria

em quadrinhos!

O QUE VOCE ESTUDOU SOBRE... + ’

*Vocé pode retomar o carro ale-
goérico como uma proposta de
pesquisa focada no imaginario
brasileiro.

* A alegoria se faz presente em di-
versas manifestagdes artisticas.
Na literatura, a alegoria tem a fun-
¢ao de representar sentidos, sen-
sacdes e impressobes, por vezes
implicitos. Um elemento muito sig-
nificativo nos desfiles de Carnaval
séo os carros alegéricos. Todos
os elementos presentes no carro,
incluindo as fantasias das pessoas
que desfilam nele, sdo considera-
dos alegorias, e ndo fantasias.

Proponha aos alunos uma ativida-
de de pesquisa em conjunto com
pintura. Organize a turma em gru-
pos de trés alunos e solicite que
cada grupo escolha um tema de
relevancia nacional - temas como
folclore ou natureza.

Peca que, primeiro, fagam uma
pesquisa sobre a producao dos
carros alegoricos de uma esco-
la de samba. Como séo feitos?
Quanto tempo demoram para ser
feitos? Quantas pessoas traba-
Iham nisso? Peca que selecionem
a imagem de um carro que des-
perte a atencdo deles.

* A segunda etapa é transformar o
tema que foi escrito em uma ale-
goria. A pintura deve ser feita em
papel tamanho A3. Comente que o
desenho alegérico é cheio de signi-
ficados e imagens interpretativas.

Solicite que apresentem seus tra-
balhos para a turma explicando os
sentidos da produgéo. Oriente-os
também a escrever um texto curto
explicativo, para ser exposto junto
do trabalho.

* Depois, exponham as criacbes para
que toda a escola possa apreciar.

* O trecho demonstra como é notavel a aderéncia e diversidade do brincar Carnaval pais afora.

Enquanto o carnaval do Rio de Janeiro
congrega devotos no mundo inteiro, [...]
inimeros pesquisadores, lutando con-
tra o desleixo generalizado, cuidam de
registra-lo para que sua memoria nao
se perca [...]

[..] quem gosta de carnaval, quem é
devoto ou militante dessa causa, quer

i saber o que hd para ver, o que hd para
i fazer hoje. E se, hoje, o principal evento :
: carnavalesco no Rio de Janeiro € o des- :

i file das escolas de samba, outrora ja foi : as € cuja forca incontrolavel assusta e

i 0 desfile dos ranchos e, em outro mo- : atrai.
i mento, o das grandes sociedades. Ama- :
i nha ninguém sabe o que acontecerd. :
i Mas, com certeza, haverd uma forma de :

: exteriorizar energia, de cumprir ritu-

ais, algo que se situa entre divertimen-
to e obrigacao, que congrega as pesso-

[..]

VALENGCA, Rachel. Carnaval. Sdo Paulo:
Editora Abril, 2003. p. 98. (Colegdo Para Saber Mais).



M Nesta unidade, serdo apresentados
os elementos associados ao estudo e
ao emprego da luz nas artes visuais,
a sombra e a cor luz, além das com-
posicoes possibilitadas por eles. Com
base na exploragao do assunto sobre
luz e luminosidade, serao introduzi-
dos efeitos perceptivos, como distor-

Jogando

¢éo, dramaticidade e fantasia, e sua l
aplicacao a diferentes linguagens e co m a u z

géneros artisticos, como o teatro e
as artes visuais - fotografia e escul-
tura. Os alunos conhecerdao umanova
classificacéo das cores com base no
trabalho da cor luz e também as dife-
rencas entre ela e a cor pigmento.

Objetivos

* Compreender como a luz e a
sombra produzem efeitos sobre
a percepgao das formas e cores
dos objetos.

* Entender a cor enquanto fendme-
no luminoso.

* Conhecer o trabalho de artistas de
diferentes periodos e de diversas
linguagens artisticas que exploram
a luz como material expressivo.

* Entender o que éteatro de sombras
e identificar suas caracteristicas.

* Conhecer o movimento impres-
sionista, seus principais repre-
sentantes e obras.

* Exploraraluzeacorematividades
préticas coletivas e individuais.

Destaques da BNCC

* Conhecer e analisarimagens e perce-
berasrelagdes entre aslinguagens da
Arte e o desenvolvimento de praticas
e producgdes artisticas, articulando
diferentes técnicas, linguagens e ma-
teriais artisticos, permite o desenvol-
vimento das habilidades EF15AR01,
EF15AR04, EF15AR18 e EF15AR23
e da Competéncia especifica de
Arte 1 e da Competéncia geral 3.

moeda!

CONECTANDO IDEIAS

1. Como vocé explicaria esta foto?

2.0 que acontece quando a luz é
projetada sobre objetos e pessoas?

a sua sombra quando o seu corpo é

Luz e sombra, duas faces da mesma

exposto a diferentes fontes luminosas?

3.Vocé ja observou o que acontece com
Bicicleta, de Thomaz Farkas.

Foto. Década de 1950, na
cidade de Sao Paulo.

ekl

* EF15AR01: Identificar e apreciar formas escultura, modelagem, instalagéo, video,
distintas das artes visuais tradicionais e fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de

contemporaneas, cultivando a percepc¢ao, materiais, instrumentos, recursos e técni-
o imaginario, a capacidade de simbolizar cas convencionais e ndo convencionais.
e o repertorio imagetico. * EF15AR18: Reconhecer e apreciar formas

* EF15AR04: Experimentar diferentes for- distintas de manifestagdes do teatro pre-
mas de expressédo artistica (desenho, sentes em diferentes contextos, aprenden-
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, do a ver e a ouvir histérias dramatizadas

e cultivando a percepg¢ao, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertorio
ficcional.

* EF15AR23: Reconhecer e experimentar,
em projetostematicos, asrelagdes proces-
suais entre diversas linguagens artisticas.



5 Conectando ideias m

1. Resposta pessoal. Estimule os
alunos a comentarem o que per-
cebemao olharaimagem, ques-
tionando-os sobre a linguagem
utilizada para sua elaboracao e
como eles imaginam que foi feita.

2.Resposta pessoal. Incentive
os alunos a expressarem o que
pensam sobre o assunto e pro-
ponha experiéncias com os ob-
jetosdisponiveisemsaladeaula.
Oriente-o0s a se atentar para o
que acontece com o objeto, sua
cor e o suporte sobre o qual foi
disposto. Eles conseguem per-
ceber alguma mudanca?

THOMAZ FARKAS - ACERVO INSTITUTO MOREIRA SALLES, SAO PAULO

3.Resposta pessoal. E provavel
que respondam que a sombra
fica desproporcional ao tama-
nho deles. E possivel ampliar a
experiéncia e sairdasalade aula
para que os alunos percebam o
formato que a sombra do pré-
prio corpo e dos objetos presen-
tes no local assumem, para que
isso os ajude a elaborar suas
respostas com base em expe-
riéncias praticas. Auxilie-os na
compreensao sobre aimportan-
cia da fonte de luz na projegao
da sombra e na percepcgao da
sombra existente no corpo do
objeto — a sombra prépria.

* O trabalho do fotégrafo hungaro
Thomaz Jorge Farkas (1924-2011) se
aproxima do fotojornalismo, ao ex-
plorar as paisagens e cenas do co-
tidiano brasileiro, transitando entre a
estética e a politica. Com influéncia
da estética vanguardista europeia e
estadunidense do inicio do século
XX, Farkas investigou mundos de
imagens, revelando formas, luzes,
angulos inusitados, planos, enqua-
dramentos, de onde extrai a geome-
tria com luz e sombra.

* Competéncia especifica de Arte 1: Explorar, conhecer, fruir e analisar, criticamente, praticas
e produgodes artisticas e culturais do seu entorno social e de diversas sociedades, em distintos

tempos e contextos, para reconhecer e dialogar com as diversidades. * Aprecie as fotografias de Farkas

* Competéncia geral 3: Desenvolver o senso estético para reconhecer, valorizar e fruir as diver- sua criacdo da geometria com a luz
sas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também para participar de e sombra em uma redescoberta do
praticas diversificadas da produgéo artistico-cultural. Brasil no livro a seguir.

=PERSICHETTI, Simonetta e TRIGO,
Thales. Thomaz Farkas. Sdo Paulo:
Senac, 2005.



Objetivos

* Observar o emprego da luz como

elemento expressivo. b A luz Como elemento

* Exercitar técnicas de desenho

com aplicagdo de luz e sombra. exp reSSivo

* Conhecer obras de arte e artistas
que pesquisam e aplicam proje-
¢cOes de sombra em propostas

contemporaneas, com materiais @ 1. Que efeito a presenca da luz provoca?
inusitados.

Observe a imagem.

Resposta pessoal. Incentive os alunos
a compartilharem suas opinides.

Esta obra é de Caravaggio, um pin-
tor italiano, que pertenceu ao movimento
artistico conhecido como Barroco.

Destaques da BNCC

* Ler imagens de diferentes contextos

Uma das principais caracteristicas
de suas pinturas é o efeito de volume nas

CAPELA CONTARELLI, ROMA, ITALIA

e artistas e analisar modos de fazer personagens e no espaco, a partir do
distintos que explorem a luz e a pro- controle da luz. O direcionamento da luz
jecé@o de sombras, buscando aplica- era cuidadosamente pensado pelo artis-
-los em atividades praticas coletivas ta, a fim de criar uma atmosfera draméti-
e individuais, contemplam as habili- ca na cena e marcar as expressdes das

dades EF15AR01 e EF15AR04, cita-
das anteriormente, e as habilidades
EF15AR02, EF15AR05 e EF15AR06. Vocacgédo de Sdo Mateus, de Caravaggio.

L | Oleo sobre tela, 322 cm X 340 cm. 1599-1602.
Capela Contarelli, Roma, Italia.

pessoas retratadas.

Oriente os alunos na leitura daimagem.
Peca que relatem o que veem e pen-
sam sobre essa obra de Caravaggio.
E importante apresentar outras
obras para que os alunos consigam
estabelecer um parametro de com-
paracdo entre as obras do préprio
artista. Em seguida, comente o tema
da pintura de referéncia no livro. Tra-
ta-se de um tema religioso, e essa
escolha se deve ao periodo histérico
em que foi realizada. A pintura tem
como referéncia uma passagem bi-
blica em que Cristo, na parte direita
da pintura, aponta o dedo indicando
a escolha de Mateus para segui-lo.
Foi encomendada para decorar a
capela Contarelli em San Luigi dei
Francesi, em Roma, onde ainda se
conserva. Espetaculo Espelho, do grupo Motion Mode Dance, em Dnipro, Ucrania, 2017.

Ao final, retome a leitura de imagem m

para que eles analisem os aspectos
visuais, as personagens e o ambien-

O uso da luz por Caravaggio nos faz lembrar a iluminagdo utilizada nos espa-
¢os cénicos. No teatro, a luz também é usada para criar climas e realcar a emogao
nas cenas.
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Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998

te no qual estéo inseridos, de acordo
com o que conheceram sobre a obra
eoartista. Aintencéo é que os alunos
consigam perceber que aimagem foi

* EF15AR02: Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, for-
ma, cor, espago, movimento etc.).

composta com base nas interpreta- * EF15AR05: Experimentar a criacdo em artes visuais de modo individual, coletivo e colaborati-
¢bes do artista de um determinado vo, explorando diferentes espagos da escola e da comunidade.
fato e que o modo de pintar esta * EF15AR06: Dialogar sobre a sua criagédo e a dos colegas, para alcangar sentidos plurais.

q P

relacionado as suas caracteristicas
pessoais e ao periodo histérico em
que ele viveu.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

JERRY TAVIN/EVERETT COLLECTION/EASYPIX

"Criando sombras

A luz como elemento expressivo abre diversas possibilidades para a criagdo. O
modo, a distancia e a diregdo em que € emitida a luz, além de evidenciar o contras-
te da sombra, produz volumes e cria o efeito de profundidade.

As sombras sao classificadas em proprias e projetadas.

A sombra propria é aquela que da a sensacdo de volume nas imagens. Ela é
produzida pelo proprio objeto quando uma fonte de luz incide sobre ele, formando

as zonas mais escuras.

A sombra projetada é a sombra do
corpo refletida em uma ou mais superfi-
cies, como vimos na obra apresentada
na abertura desta unidade. Se a emissao
de luz for forte, a sombra projetada sera
bem delineada, mas se for fraca, como a
iluminacao natural em dias nublados, ela
podera ser pouco perceptivel.

Um artista que gosta de brincar com
elas é Vincent Bal. A partir de uma som-
bra, ele cria personagens, cenas, etc.

Varios artistas plasticos se utilizam
da sombra projetada em suas obras. Essa
técnica também é vista no cinema.

Cena do filme O gabinete do
E Dr. Caligari, de Robert Wiene, 1920.
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B Autumn Shleaf, de Vincent Bal. Projegéo de luz
sobre folha e papel. 2016. Colegao particular.

O diretor Robert Wiene,
por exemplo, usou esse recur-
SO para criar as cenas do filme
O gabinete do Dr. Caligari, em
1920. Suas sombras intensas,
exploradas pelo jogo de luz,
criavam um efeito dramatico.
Na cena ao lado, temos o proé-
prio Dr. Caligari com a sua
sombra projetada na parede.
Qual sensacao ela transmite?
Sera que o diretor conseguiu o
que pretendia?

* Proponha aos alunos que realizem a
leitura do conteudo desta pagina. Em
seguida, retome que as sombras po-
dem criar um efeito de profundidade,
volume e massa. Explique que existem
dois tipos de sombras, a propria e a
projetada, e questione-os sobre o que
sdo elas e quais as suas diferengas.
Sugira uma expedicéo pela sala ou
pela escola e pega para que os alunos
analisem os objetos a fim de verificar a
ocorréncia dos dois tipos de sombra.

=Mais informagdes sobre como se
formam as sombras e seus tipos no
link: <http://www.ebc.com.br/infantil/
voce-sabia/2016/06/por-que-temos-
sombra>. Acesso em: 22 jan. 2018.

Mais atividades

* E possivel realizar uma atividade que
estimule os alunos a experienciarem
as tonalidades de cinza no desenho
preto e branco. Para isso, solicite que
eles selecionem umaimagem de revis-
ta, livro ou uma fotografia, sem muitos
detalhes.

* Separe lapis de diferentes gradua-
¢oes, como 2B, 4B e 6B.

* Em folhas de papel vegetal ou pa-
pel-manteiga, peca para que fagam
hachuras experimentando as possi-
bilidades de cada um dos lapis, ou
com diferentes intensidades caso s6
haja um lapis.

° Concluida esta etapa, oriente-os a
contornar com o lapis a imagem es-
colhida e, ainda sobre ela, fazer as
hachuras de forma a criar regides de
sombra, meia sombra e claridade, de
acordo com a foto.

*Vincent Bal é um artista e cineasta
belga. Certo dia, percebeu um de-
senho de um elefante que se formou
com a sombra de sua xicara. Des-
de entdo, passou a criar desenhos
com base na sua interpretacao
das sombras, originando o projeto
Shadowology. O artista utiliza qual-

quer objeto para projetar as som-
bras, até mesmo alimentos, gerando
multiplas possibilidades de criagao.

Amplie seus conhecimentos

* Vincent Bal faz experimentagdes qua-
se diariamente, conhega mais a seguir.

* Qutros artistas experimentam o uso de sombras em seus trabalhos. E o caso do japonés Shigeo
Fukuda, que empilha materiais de uso cotidiano e os ilumina, projetando sombras e criando
representagdes diversas. Ja os britanicos Tim Noble e Sue Webster brincam com a nossa per-
cepgao ao empilhar objetos descartados que, quando iluminados, projetam imagens totalmente
diferentes. No Brasil, a artista multimidia Regina Silveira desenvolve trabalhos baseados em dis-
torgoes de projegdes imaginarias.

=Disponivel em:
<https://www.instagram.com/
vincent_bal/>. Acesso em: 24 jan.

2018.



* Com base na leitura da imagem da
obra de Vincent Bal, apresentada na
pagina anterior, questione os alunos
sobre o que percebem nela. Qual
seu procedimento de elaboragéao?
Qual a relagéo da folha com o dese-
nho e o conteldo estudado? Ajude-
-0s a compreender que a sombra do
objeto em questao funciona como
sugestado para a criacdo do desenho.
Em seguida, apresente mais traba-
lhos, utilizando imagens e videos
das obras e dos procedimentos de
criacado, do artista belga Vincent Bal.

* Sugira aos alunos que adotem um
procedimento parecido para reali-
zar o exercicio. Outra possibilidade
de criagao é utilizar fotografias de
objetos com sombras projetadas re-
alizadas pelos alunos e distribui-las
de forma aleatdria, para que eles ela-
borem desenhos com base no que é
dado. Na impossibilidade de utilizar
fotografias, vocé pode pedir a eles
que escolham objetos da salade aula
e utilizem a projecé&o de sombra des-
ses objetos para realizar a atividade.

Mais atividades

* Qutra opgéo que pode auxiliar os alu-
nos a vivenciarem a natureza constru-
tivadaluminosidade éaelaboragdode
estudos sobre o registro de imagens
por meio do desenho de observagao.
Para isso, utilize s6lidos geométricos
em dois ambientes de luminosidades
distintas. Toda a atividade deve ser
desenvolvida em um periodo de tem-
po controlado — sugere-se a divisao
do exercicio em duas etapas de vinte
minutos cada.

=Organize a sala de aula e solicite aos
alunos que formem um semicirculo.

=Disponha em uma mesa o solido a
ser observado.

=Explorando a luz que penetra na
sala, oriente-os a registrar o objeto
(solido) e 0 ambiente. Peca que pro-
curem captar as areas de luminosi-
dade e sombra dessa composi¢ao
visual.

=Realizada essa etapa, coloque o
objeto dentro de uma caixa (de
modo que o sélido continue visivel
aos alunos), mas com uma pequena
abertura lateral que permita a entra-
da de luz.

m
n
ATIVIDADES

1.Vimos que das sombras podem surgir imagens!
Agora é a sua vez. Solte a imaginacao e crie
suas proprias imagens inspiradas na obra de
Vicent Bal, apresentada na pagina 111.

Cerejas.

x <]
2 Porta-pincéis.

< 2

g %

15 @

& ¢

.

3 £

s s

X o

o Cacho
125 de uvas.

RA2 STUDIO/SHUTTERSTOCK

Xicara.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998,

=Outra vez, solicite que os alunos registrem a composicéo visual.

= Ao final, comparem os resultados. Questione-os em qual dos momentos a sombra € mais inten-
sa e em qual os contornos da figura ficaram mais bem definidos. Quais tipos de sombra utiliza-
ram em cada um dos desenhos? Por qué?




Objetivos
* Compreender o género de teatro

a o teatro de Sombras de sombras e suas possibilidades

de encenacéo.

* Elaborar e exercitar dramatiza-
¢bes com base na linguagem do
teatro de sombras.

Uma arte milenar feita com sombras!

* Compreender as evolugdes no
espaco teatral no decorrer da
historia.

Destaques da BNCC

* Conhecer e apreciar espetaculos do
género de teatro de sombras permi-
te o desenvolvimento da habilidade

EF15AR18, descrita anteriormente.
L |
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* Antes de dar inicio a leitura do tex-
to, peca aos alunos que observem
a imagem e respondam que tipo
de manifestacédo artistica esta re-
presentada nela e o que conhecem
sobre essa manifestacdo. Comente
que o teatro de sombras é uma das
vertentes do “teatro de animac&o” ou
“teatro de formas animadas”, um gé-
nero que inclui o teatro de bonecos,
mascaras, objetos, sombras, ima-
gens e formas abstratas.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* Estudos demonstram que, entre va-
rios povos do passado, os bonecos
tinham relagdo com manifestacdes

B Apresentag&o de teatro de sombras na Tailandia.

O teatro de sombras é tdo antigo que sua origem é desconhecida. Em paises de sua religiosidade. Ao longo do
como a China, a India, a Tailandia e a Indonésia ele foi uma arte bastante popular. tempo, a animagéo de bonecos foi
Atualmente, existem companhias de teatro contemporaneo que continuam adquirindo a funcgo de d|vert|ment~o,
essa tradicdo. Elas realizam pesquisas e apresentam espetaculos que exploram no- ganhando espago como expresséo

teatral. Séculos depois, outros ele-
mentos passaram a coexistir no es-
petaculo com os bonecos, ou seja,

vas possibilidades para o teatro de sombras. Entre as companhias brasileiras, des-
tacam-se: Lumbra, Lumiato, Quase Cinema, entre outras.

O teatro de sombras mais conhecido é realizado com projecdes de luz sobre a apresentagdo ndo se encontrava
bonecos e cenarios feitos de papelao em uma superficie, geralmente translicida. Ha mais sintetizada no boneco, mas po-
ainda o teatro de sombras feito com formas criadas a partir de posigcoes feitas com deria conter objetos de uso cotidiano
as maos. e até mesmo o préprio corpo huma-

no ou parte dele. Dessa forma, a ter-

minologia teatro de bonecos passou
a ser vista como reducionista. A fim

de provocar a expansao da compre-

* Para auxiliar a explanagéo da histériadoteatro  =FITO — Maceié bailarinas 2015. Disponivel em: ensdo das caracteristicas dessa lin-
de animagcéo, apresente imagens e trechos de <https://www.youtube.com/ guagem, forgm aciotados os termos
espetaculos. Se considerar pertinente, utilize watch?v=HJ9BLYu9gAl>. Acesso em: 5 jan. teatro de animagéo e teatro de for-

2018. mas animadas.

o video Abertura 102 FITA!. Nele, sdo apresen-
tados trechos de espetaculos ao longodedez  * Solicite uma pesquisa sobre o tema e como
anos de festival. a influéncia de novos recursos tecnologicos
modificou as possiblidades de criagdo dentro
desse género teatral. Pega que apresentem os
dados obtidos e converse com os alunos so-
bre as descobertas que mais lhes chamaram
=Outras opgdes sdo os videos: a atengéo.

=Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=joxHgwhpN8w>. Acesso em: 5 jan.
2018.




Destaques da BNCC

* Ao elaborar e experimentar dramati-
zagdes com base no género de tea-
tro estudado, identificando e pesqui-
sando as diversas possibilidades de
aplicacdo dos elementos teatrais e da
ressignificagcao de objetos em traba-
Ihos coletivos, trabalha as habilidades
EF15AR19, EF15AR20 e EF15AR21.

¥ saberes integrados

* E possivel uma articulagdo com a
disciplina de Lingua Portuguesa na
redacdo do roteiro ou na adaptacgéao
de livro ou musicas. Organize os alu-

nos em grupos.
L |

* Como referéncia para a criagdo das
personagens e dos elementos cé-
nicos, apresente a Cia Lumiato, tre-
chos do making of do espetaculo
lara: o encanto das dguas, encontra-
dos nos links a seguir:

= Cia Lumiato. Disponivel em:
<https://www.cialumiato.com/
iara>. Acesso em:5 jan. 2017.

=Cia Lumiato — Ocupacéo Caixa Cul-
tural Recife — 2017. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=JF-lbgTxaXM>. Acesso em:
5jan. 2018.

114

ATIVIDADES

6 1. Agora, vamos formar grupos para criar um teatro de sombras.
a. A histdria, as personagens e os elementos cénicos.

* Em grupo, escolha ou crie uma histéria, que podera ter narrador e
personagens. Lembre-se de que o texto para teatro é feito com dialogos.
Verifique quantas personagens, cenarios e elementos serao necessarios
para apresentacdo. Anote para ndo esquecer.

MATERIAIS

® cartolina preta ®tesoura com pontas ®fita adesiva

arredondadas ®varetas de madeira

®|apis branco

=

Sobre a cartolina preta, faga os
desenhos dos elementos do cenario,
como arvores, nuvens, estrelas, etc.
Faca também as personagens da
histéria que criou. Para isso, use o
lapis de cor branca.

B

Com a tesoura, recorte os
elementos desenhados
na cartolina.

H

Usando a fita adesiva,
fixe os elementos nas
varetas de madeira.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* EF15AR19: Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (varia-
das entonagdes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

* EF15AR20: Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisagdes teatrais
e processos narrativos criativos em teatro, explorando da teatralidade dos gestos e das agoes
do cotidiano a elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

* EF15AR21: Exercitar a imitagdo e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e experimen-

tando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de musi-
cas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

b. O palco.

®\amos preparar a caixa onde sera apresentado o teatro de sombras.

MATERIAIS

® caixa de papelao sem tampa

®folha de papel vegetal, papel
de seda ou papel-manteiga

® cola branca

B Desenhe um retangulo usando a régua e
o lapis, conforme imagem acima.

®tesoura com pontas
arredondadas

®régua

® |apis grafite

E Recorte o retdngulo desenhado na caixa.

B Cole a folha de papel vegetal, papel de seda ou papel-manteiga no lugar,
deixando-a bem esticada.

® A caixa podera ser encapada, pintada e enfeitada da maneira que o grupo

achar mais conveniente.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Mais atividades

* Para ampliar a proposta, sugira uma
atividade com base na intervencao
artistica Sombras urbanas, do Grupo
Girinos, que consiste na apresentagao
de cenas curtas projetadas em facha-
das de prédios. E necesséario um local
escuro com uma parede de cor clara,
como uma sala, uma luz forte e dire-
cionada, roteiro e personagens. Para
a encenacao, deve haver um narrador,
os manipuladores de personagens e
sonoplastas. Essa atividade pode vir a
ser um projeto apresentado para a co-
munidade escolar no periodo do con-
traturno.

Outra possibilidade é a montagem de
um espetaculo com bonecos. Os alu-
nos poderao pesquisar e desenvolver
projetos técnicos de construcéo de
bonecos para em seguida confec-
ciona-los e experimentar as possibi-
lidades expressivas dos bonecos por
meio de exercicios de manipulacgéo.




* Oriente os alunos a se organizarem
em grupos para a apresentacéo do
teatro de sombras. Com os materiais
separados, auxilie-os com a abertu-
ra do retédngulo na caixa e pega que
executem as etapas conforme as
instrucdes apresentadas na pagina.
Ao concluirem todas as etapas, é
chegado o momento das apresen-
tacoes.

c. A apresentacéo.

* Depois que todo o material estiver produzido, ensaiem como sera a
encenagédo: entrada e saida de personagens e elementos cénicos; vozes e
sons que poderao enriquecer a apresentacdo. Memorize as falas e as
entonacdes que serdo usadas.

® O grupo precisara de uma fonte de luz (lanterna ou luminaria), que devera
ser posicionada atras da tela, onde vocé e seus colegas ficarao para
manipular os bonecos.

® Aproveite para treinar alguns efeitos, por exemplo: quanto mais perto da
tela o boneco ficar, mais nitida sera sua imagem e seu tamanho sera igual
ao desenhado; quanto mais afastado da tela, menos nitida a imagem ficara
e o tamanho tende a aumentar.

* Depois que tudo estiver ensaiado, que comece o espetaculo!

llumine a caixa
com uma lanterna,
enquanto manipula
os elementos por
meio das varetas
de madeira. Os
elementos devem
ser posicionados
entre a lanterna e
a caixa.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Seu teatro de
sombras esta
pronto!

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

Acompanhando a aprendizagem

* E possivel fazer experimentacdes com as formas e cores que seréo projetadas e criar efeitos so-
noros para a apresentagdo. Proponha uma apresentagdo para a turma e promova uma discussdo
sobre pontos positivos e detalhes que precisam de ajustes, como o roteiro, as personagens, as
vozes ou os elementos cénicos.




Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.
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Veja a imagem.

B Teto persa, de Dale Chihuly. Exposigédo no Seattle Center, em Seattle, Estados Unidos, 2017.

Q 1. Em sua opiniao, esta obra foi feita com que tipo de material, capaz de

provocar este efeito ao ser exposto as luzes? Resposta pessoal.
Os alunos poderéo citar plastico, gelo, vidro entre outros materiais translucidos.

A transparéncia das cores conseguidas pelo efeito da passagem da luz nesse
trabalho de Dale Chihuly complementa a obra original. O material escolhido pelo
artista foi o vidro, que funcionou como uma espécie de filtro colorido. A produgao de
Dale Chihuly também traz a cor como luz.

A cor tratada como luz é diferente da cor pigmento que estamos acostumados
a usar. A diferenca entre as duas comega ja nas cores primarias.

Na cor pigmento, aquela presente em nossa tinta, as cores primarias sdo azul,
vermelho e amarelo. A combinagao dessas trés cores é responsavel pela criagdo de
um numero diversificado de cores.

¥ saberes Integrados

* Para proporcionar aos alunos uma compreensao aprofundada sobre o trabalho do artista, solicite
a ajuda da disciplina de Ciéncias e demonstre, por meio de textos e videos sobre o assunto, o
que é o vidro e como s&o confeccionadas as pec¢as de vidro. Por meio do video Dale Chihuly’s
Chandeliers and Towers, ainda que apresentado na lingua inglesa, os alunos podem visualizar o
procedimento de criagédo do artista e verificar como o auxilio de artistas e técnicos é importante
para o resultado do trabalho.

=Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0ndIFim3w0I&t=6s>. Acesso em: 8 jan.
2018.

Objetivos

* Compreender o que é cor e iden-
tificar as diferencas entre cor luz
e cor pigmento.

* Analisar a pratica dos vitrais e sua
relacdo com a arquitetura gética.

¢ Identificar e fruir obras de arte e
artistas que exploram a cor luz
por meio de diferentes materiais
e proposicdes artisticas.

Destaques da BNCC

* Ao conhecer e fruir obras de arte de
contextos distintos que exploram
a cor luz para criar efeitos que pro-
porcionam novos modos de pensar
e perceber a cor, contemplam-se as
habilidades EF15AR01, EF15AR02,
EF15AR04 e EF15AR05, citadas
anteriormente.

Solicite que os alunos observem
atentamente a imagem. Além do
questionamento sobre os materiais
utilizados na obra, pergunte se ima-
ginam o motivo da escolha desse
material, que tipo de lugar é esse, e
quais sensacdes eles sentiriam ao
estar no local mostrado na imagem.
Em seguida, proponha a leitura do
texto que acompanha a imagem e,
considerando o que foi comentado
por eles, apresente a obra e o artista,
sanando duvidas e curiosidades ou
corrigindo suposi¢des acerca da ob-
servagao da imagem.

Comente com os alunos que Dale
Chihuly é um escultor estaduniden-
se que busca ressaltar em seu tra-
balho as qualidades translucidas e/
ou transparentes do vidro. Ganhou
reconhecimento ao repensar as pos-
sibilidades desse material, criando
ambiciosas instalagdes arquitetoni-
cas em espacgos publicos e em ex-
posicdes apresentadas em museus
e jardins de todo o mundo.

As obras de arte brilhantemente co-
loridas de Dale Chihuly apresentam
a fragilidade e a delicadeza do vidro,
utilizando elementos texturizados
em construgdes de proporgdes gi-
gantescas, que remetem a elemen-
tos da natureza e produzem experi-
éncias sensoriais por meio da cor.



* Comente com os alunos que experi-
mentamos a cor pelo sentido da vi-
sdo. Algumas pessoas podem sentir
a textura, o cheiro e o sabor do azul,
ou entdo ouvir o som do verde. Isso
porque a cor ndo esta somente fixa-
da nos objetos ou nas superficies,
mas & também uma sensagéo de-
sencadeada no observador por meio
de uma reacéo da viséo.

Sabemos que nem todas as pessoas
podem ver e nem todas enxergam
da mesma maneira, mas na maioria
das vezes nossos olhos respondem
ao estimulo visual, obtendo a mes-
ma resposta. Uma vez que nossos
olhos nos permitem a experiéncia da
cor, nés Ihe emprestamos sentidos e
significados que séo particulares de
cada individuo e de cada cultura, ou
seja, nossa percepcgao de cor é feita
por uma mistura complexa de res-
postas psicolégicas e fisiolégicas,
ao lado de associag¢des culturais e
naturais.

Para finalizar ou para introduzir o as-
sunto e ajudar os alunos a compre-
enderem os conceitos, mostre a ani-
macao Por que vemos colorido?, do
projeto Universidade das Criancgas, e
pergunte a eles o que compreende-
ram do video e o que mais chamou
sua atenggo.

= Disponivel em: <http://www.
universidadedascriancas.org/
perguntas/por-que-vemos-
colorido/>. Acesso em: 15 jan.
2018.

A cor luz, por sua vez, é o padrao que encontra-
mos nos monitores de computador e em televisores.
O conhecido sistema RGB: red (vermelho), green (ver-
de) e blue (azul) € composto pelas cores primarias da
cor luz. E por isso que, ao imprimir uma imagem colo-
rida, as cores da impressao podem nao ficar iguais as
que aparecem no monitor, porque a impressora traba-
Iha com as cores pigmento e 0 monitor com a cor luz. B Circulo cromatico das cores luz.

PETRROUDNY43/SHUTTERSTOCK

Consegue-se o branco pela combinagéo dessas trés cores, vermelho, verde e
azul. Ja o preto, nesse sistema de cores, é a auséncia da luz.

Um exemplo de seu emprego esté na iluminagéo cénica feita para espetaculos
de danca e teatro, que é realizada com base no sistema da cor luz.

m ESPACOS DA ARTE

Cores, luzes, transparéncias e as possibilidades plasticas do vidro s&o en-
contradas em um sé espaco, dedicado as criancas!

Em Xangai, na China, foi construido o Museu do Vidro para Criangas (The
Kids Museum of Glass, em inglés).

Esse museu é interativo e com ambientes criativos. As criangas interagem
com as instalagdes multimidia, desenham, conhecem as propriedades dos vidros
e ainda associam sons e cores. Assim, elas tém oportunidade de viver experiéncias
educativas, estéticas e sensoriais.

SHDAILY/IMAGINE CHINA/AP/GLOW IMAGES

Fachada do Museu
do Vidro para
Criancas, Xangai,
China, 2011.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

¥ saberes integrados

* Proponha um trabalho articulado com Ciéncias para auxiliar os alunos na compreensao do fe-
ndmeno cor de maneira pratica, com experiéncias com a luz e os pigmentos. O site a seguir
apresenta algumas sugestbes para desenvolver atividades.

=Seara da ciéncia: as cores da luz. Disponivel em: <http:/www.searadaciencia.ufc.br/especiais/
fisica/coresluz/coresluz5.htm>. Acesso em: 14 jan. 2018.
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"Um passeio pela histéria da Arte:
os vitrais goticos

Vitral no interior da capela superior de Sainte-Chapelle, construida no século 13, em Paris, Franga.

Cor, luz e transparéncia fascinam as pessoas ha muito tempo.

O encantamento com o efeito da iluminagao produzida pelas cores dos vidros
fez com que os arquitetos da Idade Média aderissem ao uso do chamado vitral g6-
tico nas construgdes das igrejas.

A beleza desses imensos vitrais
coloridos servia para criar a atmosfera
mistica dos templos. Os vitrais com
imagens de santos e passagens bibli-
cas destinavam-se ao ensino da reli-
gido as pessoas daquela época, que,
em sua maioria, nao sabiam ler.

Detalhe de vitral da catedral
de Barcelona, construida entre os
séculos 13 e 15, em Barcelona, Espanha.

TEO STUIVENBERG/SHUTTERSTOCK

* Oriente os alunos a observarem a
imagem e pergunte se alguém reco-
nhece o local ou tipo de producéo ar-
tistica que aparece nela. E possivel
que, além dos vidros coloridos, eles
possam comentar o espago arqui-
tetOnico. Aproveite para apresentar
as caracteristicas do chamado estilo
gotico e como era o periodo em que
esse estilo artistico se desenvolveu.
Mostre uma selegao de imagens e
videos que complemente sua fala e
auxilie na compreenséao do assunto.

Explique que os vitrais sdo painéis
compostos por vidros coloridos ou
pintados, organizados em uma base
feita de estanho. Esses painéis eram
recorrentes nas catedrais géticas e
tinham como finalidade preencher
os grandes espacos criados nas
paredes para permitir a entrada de
luz, corroborando a criagdo de uma
atmosfera de contemplacgéo e auxi-
liando na formagéo dos néao letrados
sobre passagens biblicas por meio
de imagens, simbolos e cores.

*Para complementar o assunto,
mostre o video de uma reporta-
gem gue comenta 0s processos
de producgédo de vitrais. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/
watch?v=AF3Mjc6SggU>. Acesso
em: 15 jan. 2018.

Atualmente, alguns artistas voltaram
a explorar o vidro com o objetivo de
proporcionar novas experiéncias e
experimentagdes por meio da cor.
E o caso da artista brasileira Lucia
Koch, que trabalha com interven-
¢bes explorando a percepgao da luz
e dos fendbmenos que dela resultam
— cor, sombras, projecdo — e como
interferem na percepcao e interacéo
do homem com o ambiente.

Olafur Eliasson é outro exemplo de ar-
tista que faz intervengdes no espaco,
provocando novas maneiras de olhar
e de perceber os ambientes. Em Your
Rainbow Panorama (Seu panorama
do arco-iris), o artista criou uma ins-
talagdo com as cores do arco-iris no
edificio do Museu de Arte Modernade
Aarhus, na Dinamarca.




* Antes de dar inicio a atividade, apre-
sente para os alunos diferentes artis-
tas que utilizam a luz como material
para producdo da obra de arte, tais
como: Dan Flavin, artista minimalista
e um dos pioneiros no trabalho com
a luz, remodelando os espacos por
meio da organizagcédo de tubos de
luz florescente; Antonio Petikov, que
emprega conceitos matematicos e
da fisica relacionados aos espectros
de cores e luz na elaboracgao de suas
obras; o artista cinético Abraham
Palatnik, consagrado pela criacdo
de obras que misturam tempo, luz e
movimento, entre outros.

* Organize a turma em grupos e provi-
dencie os materiais para a execugao
da atividade. Instrua-os a seguir as
etapas da atividade proposta na pa-
gina e a explorar a mistura de cores,
criando efeitos na sala de aula e em
outros espagos da escola. Sugira
também que, assim como os artis-
tas estudados, eles elaborem insta-
lagdes utilizando as luzes coloridas
das lanternas e registrem as criagdes
com a fotografia.

* Qutra possibilidade que pode ser
realizada é o reaproveitamento do
palco do teatro de sombras propos-
to na pagina 115, transformando-o
em moldura para projetar e colocar
em movimento as cores por meio
da manipulacéo das lanternas. En-
quanto alguns dos alunos fazem os
movimentos escondidos atras des-
sa moldura, os demais registram
em video, simulando os Aparelhos
cinecromaticos que colocam aluzem
movimento nas obras de Palatnik.

ATIVIDADES

1.Vamos fazer uma “mistura” das cores luz.

MATERIAIS

® |anternas ou luminarias de mesa ® papel celofane vermelho, verde e azul

® elasticos

® tesoura com pontas arredondadas

Separe todos os materiais
que serdo utilizados para a
realizacao da atividade.

Dobre o papel celofane. O tamanho
da dobra deve ser o suficiente para
cobrir a ponta da lanterna.

Utilize o elastico para fixar o papel
celofane em cada lanterna. Lembrando
que cada lanterna recebera uma cor
de papel celofane.

Acenda a lanterna e projete a luz em uma
parede branca, por exemplo. Experimente
a criagdo de novas cores a partir das
primarias fazendo a mistura entre elas.

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de fevereiro de 1998.

* Saiba mais sobre a exposicado que organizou uma retrospectiva do trabalho de Abraham Palatnik.
Disponivel em: <http://mam.org.br/exposicao/abraham-palatnik/>. Acesso em: 15 jan. 2018.

* Conhega mais o artista Antonio Petikov e suas obras. Disponivel em: <https://www.peticov.com.
br/>. Acesso em: 15 jan. 2018.

* Conheca os grandes nomes da arte que exploram os aspectos experimentais e fenomenolégicos
da luz em esculturas e instalagdes que foram reunidas na exposigao Light Show, que ocorreu
na Hayward Gallery, em Londres, Inglaterra. Disponivel em: <http://www.tecnoartenews.com/
destacadas/light-show-arte-com-luz/>. Acesso em: 15 jan. 2018.
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2. Aprendemos que a cor luz € um fendébmeno que se forma a partir da prépria
emissao de luz. Vimos que alguns artistas manipulam esse fenémeno luminoso
das cores utilizando filtros, vidros e superficies espelhadas. Vamos criar um

filtro multicor.

MATERIAIS

® papel celofane colorido

®tesoura com pontas arredondadas

e

E Recorte faixas de papel celofane de
2 cm de largura, aproximadamente.

woY X

E Cole uma das extremidades das
faixas colocando-as uma ao lado
da outra, alternando as cores,
como na imagem acima.

® cola branca

® papelao

E Recorte um quadrado interno ao seu
papelao, como na imagem acima.

E} Agora, trance as outras faixas de papel
celofane, passando ora por baixo da
faixa, ora por cima. Alterne as cores, na
mesma sequéncia das primeiras faixas
colocadas e cole suas extremidades.

B Cole todas as extremidades soltas
das faixas e recorte os excessos.

* Apds montar o seu filtro multicor, veja seus amigos e a paisagem através dele.

B Seu filtro multicor esta pronto!

FOTOS: JOSE VITOR ELORZA/ASC IMAGENS

Observe como sua percepgao das cores se transforma. Experimente e
converse com a turma sobre a experiéncia.

* Competéncia especifica de Arte 4: Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a expressividade

e aimaginacao, ressignificando espagos da escola e fora dela no ambito da Arte.

* Competéncia geral 2: Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das
ciéncias, incluindo a investigacéo, a reflexao, a analise critica, a imaginagéo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e inventar
solugdes com base nos conhecimentos das diferentes areas.

Destaques da BNCC

* Nesta atividade, os alunos terdo a
possibilidade de experimentar um
olhar diferenciado para o ambien-
te em que vivem, desenvolvendo a
Competéncia especificade Arte 4 e

a Competéncia geral 2.
| ]

* Ajude os alunos a separarem e orga-
nizarem o material necessario. Peca
que recortem faixas de celofane co-
lorido e fagam trangados intercalan-
do as cores. Ao finalizar, oriente-os
a colar as extremidades das faixas
de celofane com a fita adesiva, para
firmar o filtro.

* Em seguida, leve-os para observar
a paisagem, experimentar o filtro e
elaborar fotografias. Proponha uma
roda de conversa sobre as atividades
realizadas e incentive cada aluno a
comentar suas impressoes: O que
mudou ao utilizar o filtro? Por que es-
sas mudangas ocorrem? Quais sdo
as sensagdes ao visualizar o ambien-
te e os objetos que nos cercam com
tantas cores? Como é enxergar as
coisas de um modo diferente do que
se estd acostumado?

¥ saberes integrados

* Com base nessa experiéncia e no
que foi comentado pelos alunos,
proponha uma pesquisa sobre a
deficiéncia visual e a percepgéo da
cor. Com a disciplina de Ciéncias,
promova atividades que ajudem os
alunos a compreenderem as limita-
¢bes enfrentadas pelos portadores
dessas deficiéncias na vida em so-
ciedade e quais os caminhos para

garantir maior acessibilidade.
L |




Objetivos

* Apreciar obras de arte e artistas
que trabalham com cores e lumi-
nosidade.

b A luminosidade

Observe uma obra do pintor Paul Klee.

* Conhecer o movimento de arte
Impressionismo.

¢ Identificar as propriedades da cor.

* Compreender a cor como efeito
visual permeado por influéncias
historicas e culturais.

* |dentificar e refletir sobre as defi-
ciéncias visuais e deficiéncias de
percepcgéo da cor.
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¢ Vivenciar situagdes sem o uso do
sentido da vis&o.

Destaques da BNCC

* Ao fruir imagens de artistas do mo-
vimento impressionista, que investi-
gam e trabalham as cores como tema
de suas producdes, e elaborar traba-
lhos com base nestas tematicas, é
possivel contemplar as habilidades
EF15AR01, EF15AR02 e EF15AR05,
citadas anteriormente.

* Ao relembrar a histéria da fotografia,
conhecendo e identificando aspec-
tos de funcionamento dos aparelhos
fotograficos e explorando-os em Fogo na Lua Cheia, de Paul Klee. Oleo sobre tela, 50 cm X 65 cm. 1933.
trabalhos coletivos, trabalham-se as Museu Folkwang, Essen, Alemanha.
habilidades EF15AR04 (citada ante-
riormente) e EF15AR26 e a Compe-

- 1. Qual parte da imagem acima chama mais sua aten¢ao? Por qué?

téncia especifica de Arte 5. Resposta pessoal. Incentive os alunos a compartilharem suas opinioes.

* |dentificar os diferentes tipos de de- O artista usou a luminosidade das cores para atrair o seu olhar. A nossa per-
ficiéncia visual e de percepcgédo das cepcao visual distingue as areas que emitem mais luz ou menos luz. Isto é possivel
cores e vivenciar experiéncias que se porque as cores claras sao mais luminosas que as cores escuras.

aproximem aquelas vivenciadas pe-
los portadores de deficiéncias visu-
ais trabalha o Tema contemporaneo

Mas néo se deixe enganar! Uma mesma cor pode ter graus diferentes de lumi-
nosidade. A variagdo luminosa fica evidente quando observamos, por exemplo, a
s N variagcao tonal de uma cor (dégradeé). A medida que acrescentamos mais a cor bran-
Direitos humanos e a Competéncia S A . . . )
geral 9 ca na diluicao da tinta, mais luminosa a cor fica. Se acrescentarmos a cor preta na
. ' | mistura, as cores se tornardo menos luminosas.
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* EF15AR26: Explorar diferentes tecnologias e racéo, fazendo-se respeitar e promovendo

recursos digitais (multimeios, animacgdes, jo- o respeito ao outro, com acolhimento e va-
gos eletrénicos, gravagdes emaudio e video,  |orizagdo da diversidade de individuos e de
fotografia, softwares etc.) nos processos de  grupos sociais, seus saberes, identidades,
criagao artistica. culturas e potencialidades, sem preconcei-
* Competéncia especifica de Arte 5: Mobili- tos de origem, etnia, género, orientagéo se-
zar recursos tecnoldgicos como formas de xual, idade, habilidade/necessidade, convic-
registro, pesquisa e criagdo artistica. céo religiosa ou de qualquer outra natureza,
* Competéncia geral 9: Exercitar a empatia, o reconhecendo-se como parte de uma cole-
didlogo, a resolugéo de conflitos e a coope- tividade com a qual deve se comprometer.
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* Comente com os alunos que em 1974,
em Paris, um grupo de pintores preo-
cupados com uma nova forma de de-

"Os impressionistas e a variacdo luminosa monstrar os efeitos causados pela luz
nos objetos e nas paisagens que pin-
No final do século 19, na Franca, alguns artistas revolucionaram a pintura. Co- tavam organizou a Exposicdo dos Im-
nhecidos como impressionistas, eles saiam para pintar ao ar livre, mas ndo queriam pressionistas, que marcou oficialmen-
fazer obras tradicionais. Eles tinham interesse nas impressoées que tinham ao obser- te o inicio do movimento artistico que
var os efeitos provocados pela luz que incidia nos objetos. viria a ser considerado o de maior influ-
Na tentativa de captar a cor de um momento do dia, esses artistas executavam éncia na arte moderna. Entre eles es-
pinceladas rapidas e criavam um efeito éptico ao emparelhar cores puras em vez de tavam Claude Monet, Edouard Manet,
mistura-las na tela. De perto, as pinturas pareciam borrdes de tinta, mas quando o Pierre-Auguste Renoir, Alfred Sisley,
espectador se afastava e contemplava a pintura, as imagens ganhavam forma, lumi- Edgard Degas e Camille Pissarro.

Mostre a obra Impresséo, nascer do
sol (Claude Monet, 1873) e peca aos
alunos que observem e comentem o
que chama sua atencdo na pintura.
Acrescente aos comentarios as prin-

nosidade e beleza.

Claude Monet, um dos grandes nomes do estilo impressionista, chegou a pin-
tar a mesma paisagem em diferentes horarios. Assim, ele aprofundou seus estudos
sobre luz e cores.

Alguns artistas impressionistas importantes foram Claude Monet, Edgar Degas, cipais caracteristicas do movimento
Pierre'AUgUSte Renoir e Camille Pissarro. artistico. Converse com os alunos a
[ | respeito do contexto histoérico e das

A impressdo que marcou a historia da Arte conquistas cientificas da época.

A descoberta da fotografia, da 6p-
tica, da fisica e os conhecimentos
adquiridos sobre o funcionamento
da visao permitiram a exploragao de
novos parametros e concepgoes por

O nome “impressionismo” surgiu quando um critico de arte observou a tela
Impresséo, nascer do sol, do pintor Claude Monet (1840-1926). Com a intencéo
de menosprezar o trabalho de Monet, o critico disse que seu quadro ndo passa-
va de uma simples “impresséo”, comparavel a um papel de parede.

Os artistas colegas de Monet, que também pesquisavam a luz e as cores, esses artistas, que, apds a invencao
usaram o nome de impressionismo para batizar o seu estilo que, com o passar dafotografia, ndo mais necessitavam
do tempo, foi considerado um importante marco na histéria da Arte, dando inicio retratar a realidade de modo minu-

a Arte Moderna. cioso. Apos a fotografia, indagacées

T sobre o papel da arte foram levanta-
das e permitiram maior liberdade ao
expressar nas telas as impressodes
sentidas pelo artista.

Pod

H

Impresséo, nascer do sol,
de Claude Monet. Oleo
sobre tela, 48 cm X 63 cm.
1873. Museu Marmottan
Monet, Paris, Franca.

MUSEU MARMOTTAN MONET, PARIS, FRANGA

Mais atividades

* Inspire-se nas experiéncias da parceria de Pablo Picasso com Gjon Milie Man Ray de criar figuras com
aluz. Em 1949, Gjon Mili e Pablo Picasso colaboraram na producéo de fotografias em que o pintor es-
panhol, usando uma pequena lanterna, realizava movimentos no escuro criando desenhos no espaco.
Man Ray foi pioneiro na utilizagdo dessa técnica e, em 1935, criou uma série de autorretratos chamada
Escritas espaciais. Apresente imagens aos alunos e pergunte-lhes: o que acharam dos trabalhos?

* Proponha a realizagdo de uma atividade semelhante. Escurecam o ambiente e utilizem lanternas
e uma camera que permita ajustes manuais do obturador. Faga experiéncias com as velocidades
do obturador até que fiquem satisfeitos com o resultado. Utilize um apoio, como o tripé, para es-
tabilizar a cAmera ou mantenha a luz parada e movimente a camera. Na internet, existem tutoriais
sobre a técnica de light painting que poderao auxiliar na realizagcéo da atividade.




* Relembre com a turma quais séo as
propriedades da cor estudadas até
o0 momento — matiz, luminosidade e
saturacdo. Em seguida, comente que
a luminosidade se refere a claridade
de uma cor, a propriedade que se re-
fere a quantidade de preto ou bran-
co numa determinada cor. As cores
mais claras sdo mais luminosas ou
tém um alto valor tonal, pois refletem
mais luz, enquanto as cores mais es-
curas tém baixo valor tonal, pois ab-
sorvem mais a luz.

Lembre-os de que, se colocadas
umas proéximas as outras, as cores
podem ser consideradas mais lumi-
nosas; é o caso do amarelo em com-
paracao ao azul. Porém, uma mesma
cor pode ter variacdo de sua prépria
luminosidade ao se adicionar bran-
co (mais luminosa) ou preto (menos
luminosa). Com alguns exemplos,
vocé pode demonstrar que o domi-
nio do conhecimento dessa proprie-
dade da cor podera ajuda-los a criar
efeitos desejados em seus trabalhos,
como a percepcgéo de profundidade,
efeitos de tonalidade e temperatura
da cor, pois uma mesma cor, ao ser
combinada com outras, produz efei-
tos que permitem destacar uma cor,
destacar pontos focais e representar
perspectiva.

Promova algumas experiéncias de
modo que eles possam colocar em
pratica esses conhecimentos. Por
meio da manipulagéo e mistura de
tintas, pega que criem uma escala
de cinza e, em seguida, observem-
-na a distancia. Quais dos tons pare-
cem mais proximos e quais parecem
estar mais distantes? Continue a
experiéncia solicitando que recor-
tem dois quadrados menores exa-
tamente iguais em tamanho e cor, e
dois quadrados maiores que servirdo
como fundo, sendo um mais claro e
outro mais escuro. Oriente os alunos
a sobrepor os quadrados e verifi-
car em qual das figuras o quadrado
central parece maior e mais escuro.
Com os quadrados idénticos em cor
e tamanho, faga sobreposicdes em
quadrados de cores quentes e frias.
Em quais dessas sobreposi¢bes o
quadrado central € lido como quente
ou frio?

124

ATIVIDADES

1. Aprendemos sobre a luminosidade e o seu uso nas artes visuais. Agora,
coloque seus conhecimentos em pratica.

a. Faca uma composicao utilizando a técnica da colagem. Vocé decidira quais
areas serao mais luminosas a partir dos papéis coloridos disponiveis.

b. Nao recorte os papéis com tesoura. Experimente rasga-los, definindo com o
movimento das maos os formatos desejados.

c. Depois, organize e cole os pedacos de papel sobre o suporte escolhido,
conforme o jogo de cores criado por voceé.

d. No final, impermeabilize o trabalho com uma camada de cola branca,
passada com pincel ou rolo de espuma.

MATERIAIS

® papel colorido ® papel sulfite

® cola branca ®pincel ou rolo de espuma

Com os trabalhos prontos, realizem uma exposi¢ao, convidando outras turmas
para visitarem.
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* Introduzido o assunto e relembrada a propriedade de luminosidade da cor, organize a turma em
grupos para a elaboracgdo da atividade e os oriente a seguir as etapas descritas nesta pagina.
Ao finalizarem as produgdes, que relacdes os alunos conseguem estabelecer entre a teoria e as
experiéncias executadas com os proprios trabalhos?
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2.Claude Monet pintou a mesma paisagem em diferentes horarios do dia e em
diversas épocas do ano, buscando captar a variagédo da incidéncia da luz sobre
a catedral de Rouen, na Franca.

Observe duas dessas pinturas e associe cada imagem a descrigéo da luz mais
apropriada.
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E A catedral de Rouen, o portal e a torre,
de Claude Monet. Oleo sobre tela,
100,7 cm X 73,5 cm. 1893. Museu de

Orsay, Paris, Franga.

E A catedral de Rouen, o portal, dia
cinza, de Claude Monet. Oleo sobre
tela, 100,2 cm X 65,4 cm. 1892.
Museu de Orsay, Paris, Franca.

B Luz de um dia nublado e escuro.

Luz de um dia ensolarado.

3.Vamos desenhar e pintar no estilo impressionista! O professor escolherd um
objeto e o colocara em uma parte da sala, iluminado por uma fonte de luz.

Escolha um lugar da sala para realizar a atividade. Desenhe e pinte o objeto,
conforme sua percepcao sobre as cores e a luminosidade do momento.
Compartilhe sua produgdo com os colegas. Converse a respeito das
semelhancgas e diferengas notadas.

¥ saberes integrados

* Desenvolva um trabalho em parceria com as disciplinas de Ciéncias e Geografia a fim de estudar
os efeitos luminosos da cor nas diferentes estagées do ano. E possivel articular os contetidos e
aprofunda-los por meio das obras de artistas como Antonio Vivaldi (1678-1741).

* Paraisso, reproduza o concerto As quatro estacées (1723) de Vivaldi como trilha sonora e aprovei-
te para comentar quem foi o compositor italiano, perguntando aos alunos o que conhecem sobre
suas musicas, o compositor e as estagdes do ano. Mencione que a primeira das Quatro estagcbes
de Vivaldi € a Primavera e questione-os se isso condiz com a nossa realidade. Leve-o0s, entao, a
comparar a sequéncia das estagcdes compostas pelo artista com o cotidiano deles: Sera que as
caracteristicas das estagdes no Brasil se assemelham as europeias?

* Promova a leitura das imagens em
que as observacdes de Monet da
fachada da catedral de Rouen foram
pintadas em diferentes momentos
do dia, ao longo de varios meses. Ao
utilizar diferentes combinagdes de
cores, ele conseguiu elaborar pin-
turas vibrantes. Auxilie os alunos a
perceberem que o artista observou
como a mudanga da luz afetava seus
temas conforme apassagemdodiae
usou luminosidades para descrever
essas transformacdes sutis e eféme-
ras.

* Para vivenciar uma experiéncia se-
melhante, a proposta da atividade
3 é arealizagdo de desenhos de ob-
servacgao afim de perceber os efeitos
luminosos. Para isso, selecione com
a ajuda dos alunos um objeto e colo-
que-o em um determinado local da
sala em que todos possam enxerga-
-lo. Se possivel, realize aatividadeem
uma area externa da escola, como o
patio ou a quadra esportiva. Desse
modo, a experiéncia sera mais fiel ao
estudo do modo de trabalho dos pin-
tores do movimento impressionista.
Caso nédo seja possivel, realize em
sala de aula, observando as orienta-
¢oes. No caso de a luz ambiente ndo
ser suficiente, utilize uma luminaria
ou outra fonte de luz posicionando-
-a, de preferéncia, em diregdo a um
dos lados do objeto. Organize os alu-
nos e oriente-os a desenhar o obje-
to. Ressalte durante a atividade que
deverdo desenhar e pintar o objeto
de acordo com o angulo em que o
estao observando, evidenciando as
partes mais claras e registrando tam-
bém as escuras, para que realmente
seja possivel perceber as diferencas
e semelhancgas entre as produgodes.
Finalizada a atividade, exponham o
trabalho. Com base no que foi es-
tudado, promova analises sobre as
producgdes, principalmente em rela-
¢éo a cor e suas propriedades.




O QUE VOCE ESTUDOU.... & ¥

* Para finalizar a unidade, tendo
como referéncias os assuntos
trabalhados, peca aos alunos que
elaborem uma instalagao com o
tema luz: sombras, cores e lumi-
nosidade, tendo como base as
proposicoes da artista Regina Sil-
veira.

* Peca aos alunos que selecionem
objetos ou elementos da natureza,
sem danifica-la, e providenciem
0s seguintes materiais:

=fonte de luz
=fio de néilon
=fita adesiva

=tintas guache com cores de
maior luminosidade

=pincéis

= papel branco ou kraft com gran-
des dimensbes (se necessario,
as folhas podem ser coladas
uma a uma até que atinja o tama-
nho necessario)

* Organize os alunos em grupos
e, com os materiais em maos,
oriente-os a experimentar proje-
tar sombras com os elementos
que trouxeram, brincando com as
possibilidades de formas e dis-
tor¢cbes. Em seguida, peca que
selecionem uma delas e a pintem
sobre o papel.

* Finalizada esta etapa, organize
uma instalacdo com os objetos
e as producdes pelo espaco da
escola. A disposicao dos itens
deve ser pensada como parte de
uma composicao — 0s mais leves
poderao ser pendurados ou fixa-
dos no teto com fita adesiva, e os
trabalhos devem ser recortados e
fixados com fita adesiva, nas pa-
redes e no chao, para criar a im-
pressao de sombra projetada.

* Estimule uma conversa sobre o
trabalho realizado, as possibilida-
des de criar sombras com cores
luminosas e os olhares que a arte
permite para o que seria comum.
O objetivo da atividade € utilizar os
mesmos conceitos aprendidos,
porém ampliando-os.

T2 T2

PARA SABER MAIS

e[ inéia no jardim de Monet, de Christina Bjork e
Lena Anderson. Circulo do Livro, 1992.
Embarque nesta aventura com Lineia! Descubra
0 que é ser impressionista, além de se encantar

com o jardim de Monet.

ONDE ESBGAO
AS CORES? "

REPRODUGAO

® Sombras préprias ou projetadas?

* O teatro de sombras?

® Os vitrais géticos?
® Luminosidade das cores?

* O movimento impressionista e a variacdo luminosa?

O QUE VOCE
ESTUDOU SOBRE...

® A luz como elemento expressivo?

® Cor luz e suas cores primérias? E

REPRODUGAQ

*Onde estao as cores?, de Marco
Jacobsen. Pensa, 2017.
Desvende o mistério: onde estao
as cores? Conhega ainda mais
sobre as cores.

* Ao propor uma sombra colorida, rompe-se com o que é esperado. Leia o texto a seguir.

[.]

A forma de nos relacionarmos com a ‘:

obra de arte é totalmente diversa da rela- : ticos e a multiplicidade de seres humanos

¢do cotidiana, utilitdria que temos com os : que contemplam uma mesma obra de arte
fatos, com as coisas, com o0 nosso dia a dia. ; ¢ que fazem surgir um oceano de interpre-
Nossa percepcdo é outra, diferente daque- : tacoes para cada musica ouvida, filme as-
la que questiona o porqué dos objetos ou a
sua funcdo: uma caneta serve para escre- :
ver, a faca para cortar. A verdade na arte é :
outra, o “ser” do objeto artistico é outro. A

arte inaugura um outro campo de sentidos

i e significacoes. A metafora é que nos fala.

Esse comunicar-se através de signos artis-

sistido ou tela contemplada.
[..]
MARTINS, Miriam Celeste F. D. Didatica do ensino de Arte:

a lingua do mundo: poetizar, fruir e conhecer arte.
Sao Paulo: FTD, 1998. p. 75.
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